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La primera figura de las 278 que incluye el apéndice grafico del libro fundacional El
Romdnico en la provincia de Soria (1946) de don Juan Antonio Gaya Nufio! muestra la reproduc-
c16n del folio 23 recto del Beato romanico conservado en el Archivo Catedralicio de El Burgo
de Osma (1086). En la miniatura que cubre la pagina completa se representa una arqueria de
siete arcos de medio punto ligeramente ultrapasados apoyados en muy estilizadas columnas;
el resto de la escena no es relevante a los efectos que nos competen.

Sin saber cudl fue la motivacién exacta que movi6 al erudito sorfano a incluir esta imagen
(nica que no atafie a un elemento arquitecténico o escultérico) y no otra como frontispicio del
apartado fotografico, lo cierto es que ilustra a la perfeccién una de las especificidades (no pri-
vativas) del Roménico soriano: los arcos seriados componiendo una arquerfa, propia de galeria
porticada o panda de claustro. Conocida la sensibilidad y agudeza del estudioso pionero del
Rominico provincial no seria de extrafiar que este vinculo entre la arcada pintada y la arquitec-

El Proyecto Cultural Soria Romdnita es un plan de conservacién, difusién y divulgacién del Romanico de la pro-
vincia de Soria que se desarrolla entre 2007 y 2010. La Junta de Castilla y Ledn promueve y financia este pro-
yecto, gestionado por la Fundacién Duques de Soria, con la colaboracién del Obispado de Osma-Soria, gracias
al convenio firmado por las tres instituciones.

La mayor parte del libro recoge la tesis doctoral de Gaya Nufio, terminada a finales de 1933 y defendida en
enero de 1934 con un titulo mas concreto, que la relaciona mas con estas paginas: Arguitectura romdnica en la pro-
vincia dz Soria. No podian faltar tan idiomiticos elementos estructurales como galerfas y claustros, y de hecho no
falran. En sus paginas se recoge la primera aproximacion sistematica a las galerfas romanicas sorianas, dedican-
dole planos a las iglesias porticadas de San Esteban de Gormaz (San Miguel, Virgen del Rivero), Castillejo de
Robledo, Rejas de San Esteban (San Martin), Tiermes (ermita de Santa Maria), Caracena (San Pedro), Aguile-
13, asi como plantas exclusivamente centradas en las parroquias de Berzosa, Andaluz, Villasayas y Omefiaca. Un
total de once plantas dibujadas, fotografiadas y otras mas descritas en los atinados comentarios de este, por aquel
entonces, jovencisimo erudito. Obviamente, los planos de los dos claustros romanicos capitalinos estuvieron
también representados en las paginas de este libro. Esta monografia ofrecia, para aquellas fechas, la mas com-
pleta galeria de galerfas romanicas reunidas por aquel entonces, suponiendo, posiblemente, fa primera llamada de
atencidn con cterta sisternatizacidn sobre su importancia en el conjunto patrimonial romanico. El mismo folio,
ya en color, sirvié de frontispicio y marca identificativa de Las Edades del Hombre en su edicion correspondiente a

El Burgo de Osma (Soria), en 1997.
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ténica hubiera sido el que moviera a establecer como pértico de su excelente apéndice fotografico
el 1cono del propio estilo local, rambién llamado porticado, en velada y brillante transposicién
retorica. Siete arcos, en este caso, que remiten también, digimoslo desde el principio porque es
confusién extendida, a algunas tradiciones locales que proponen la galeria con ese nimero de
vapos como arquetipo de las mismas, bien por las resonancias simbolicas de este ndmero (en la
Biblia, niimero que expresa la perfeccién; o las siete iglesias del Apocalipsisz), bien por razones
propias de la cultura popular (un arco por cada uno de los Siete Infantes de Lara, por ejemplo).
Estas erradas explicaciones, que han permeado a los libros al uso de divulgacién, ofrecen tan
interesante campo de trabajo de interés etnolégico como poca credibilidad cuando se arguyen
como explicacién historica de un elemento constructivo que, como veremos, m responde a un
solo patrén, sino a una casuistica tan variada que no se deja ahormar por modelos tnicos, ni
obedece a razones simbdlicas, sino simplemente constructivas.

Otros motivos fueron los que
llevaron durante la época romanica
a popularizar la sucesién de arca-
das a lo largo y ancho del solar his-
térico castellano, partiendo de
motivaciones de variado tipo vy
condici6n, incluyendo que la gale-

ria porticada ha sido una solucién
Beato romanico. Catedral de El Burgo de Osma (folio 23r) arquitecténica untversal, siendo la

romanica una evolucién mas de
dicho tipo. N1 se inventa en esta época, ni acaba con ella. Otra cosa es que consiga una for-
malizacion del modelo y una extensién, usos y funciones que las hagan particularmente inte-
resantes para quienes admiren este tiempo (ss. XI-XIll) y esta estética que hemos denominado
convencionalmente “Romanico”, desde que a comienzos del siglo IX la traza del que fuera pri-
mer Monasterio de Sant Gall, planteara un claustro como elemento arquitecténico que con-
tribuyese a configurar los recorridos y por tanto la vida de la comunidad monastica. El auge
del monacato en los siglos XI'y XII contribuira a la enorme proliferacién de estos conjuntos
claustrales y el enriquecimiento del modelo.

Si en el caso del claustro el origen del modelo formal y funcional se muestra claro, otra
cosa ocurre con el correspondiente a las galerias porticadas, incierto hasta hoy. Una primera
aproximacién al estudio del mismo plantea como posible referencia aquella que en periodo
altomedieval sugieren ya algunos templos en Oriente proximo. En el camino que siguiera el
modelo hacia el finis terrae medieval, hay que considerar inevitablemente a la cultura musul-
mana como corriente catalizadora, cuando no inspiradora, de la transmisién del mismo.

Un aspecto por otro lado constatable lo supone el hecho de que coincidentemente con
el citado esplendor del mundo monastico, en el periodo comprendido entre los siglos XI'y X1
tiene lugar la aparicién de las primeras galerfas porticadas conservadas hoy del Romanico
peninsular. Se construyen anexas a los templos, al albur de la expansién parroquial favoreci-
da por los regimenes forales y la consolidacién del sistema de organizacién de la poblacion
en Comunidades de Villa y Tierra diseminadas por la meseta norte. Este elemento arquitec-
ténico evoluciona ligado a unas nuevas necesidades, a unas funciones que en ese momento
definian estas galerias como el espacio de transicion entre los asuntos religiosos y los relacio-
nados con la vida civil, de unos nuevos enclaves poblacionales situados mayoritariamente en

‘ El propio Gaya INUNO era de esta idea, tal como expuso en su libro fundamental Teoria del Roménico, Madirid,
Publicaciones Espafiolas, 1962, 160.
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tierra fronteriza entre territorio musulman y cristiano. El modelo prolifera con escasas varian-
tes comarcales en las tierras que actualmente corresponden a las provincias de Burgos, La
Rioja, Guadalajara, Soria y Segovia, provincias estas dos tltimas que atesoran el mayor nume-
ro de las galerfas porticadas conservadas hoy en dia en la Peninsula. En las paginas que siguen
a continuacién se analiza el funcionamiento estructural, el simbolismo. significados, usos y
tipologia tanto de los claustros sorianos como de las galerfas porticadas, imbricando las refle-
xiones, como no podia ser de otro modo, en el contexto del Romanico castellano.

GALERIA Y CLAUSTRO. ANALISIS ESTRUCTURALES

La sencillez compositiva de galerias y claustros, considerando éstos de una unica alcura
como es el caso mas comun en el Romanico, se traduce en un esquema estructural que no por
sencillo deja de contar con importantes aspectos a tener en cuenta para obtener un equilibrio
del conjunto, que garantice su estabilidad y su firmeza. Tratandose de espacios de una anica
altura, la sola carga que debera soportar la estructura de cubricion del mismo es la corres-
pondiente al peso propio del techado del conjunto y, si fuera el caso, el de una sobrecarga
puntual de nieve acumulada. En funcién del diserio de la estructura de cubierta empleada, v
més concretamente del modo de apoyo de sus vigas sobre los elementos murarios, este peso
propio se traduce Unicamente en unas cargas verticales que soporran a medias el muro de tras-
dés y los arcos y columnas de la arqueria, o, como ocurre en la mayor parte de los casos ana-
lizados, este peso se traduce en unas cargas verticales y en un empuje de la propia cubrerta en
su sentido descendente. Acercindonos al anélisis de este dltimo caso, el mas habitual. podri-
amos decir que la cubierta, ademas de cargar peso sobre Jos arcos v columnas, empuja a la
arqueria hacia el exterior. Cargas verticales y empuje seran mayores cuanto mas pese la cubter-
ta, o lo que es lo mismo, cuanto mas ancho sea el espacio a cubrir }-‘/o, a grandes rasgos, mayor
grosor se haya determinado para sus vigas de cubierta. En el caso del empuje, éste sera mayor
a su vez cuanto mayor sea la inclinacién de la cubterta.

Como veremos, y al igual que ocurre con la buena arquitectura, los diserios compositivo,
constructivo y estructural en este caso estin perfectamente interrelacionados. Un equilibrio,
una sencillez y una adecuada proporcién, en definitiva una belleza, que unidas a [a firmeza v
estabilidad conseguidas han contribuido a que este elemento arquitecténico haya subsistido
hasta nuestros dias, y aun pasados los siglos y los modos que los crearon. contintien susci-
tando admiracién y una placentera sensacion al recorrerlos.

La cubierta de estos espacios cuenta con dos elementos de apovo: ¢l muro mterior, en su
mayor parte ciego, que los separa de los espacios anejos, y la arqueria exterior. Por lo general,
el muro interior cuenta con unos elementos salientes, a una altura ligeramente inferior a la del
encuentro con la cubierta, en los que descansa una viga de madera, sobre la que apoyan las
sucesivas vigas o pares que componen la estructura principal de la cubierta de Ja galeria o del
claustro. Estos elementos salientes de apoyo, o canzorros, s¢ encuentran empotrados en el
muro, y suelen ser de madera o de piedra. En muchas ocasiones, mavormente en el caso de
galerfas porticadas, y dadas las ya citadas circunstancias cambiantes que han contributdo a sus
sucesfvas transformaciones, es corriente encontrarse con antiguas estefas funerarias, o caneci-
llos, que han perdido su uso original, cumpliendo con esta nueva funciodn. Lin otras ocasiones
menos habituales, las vigas de cubierta apoyan directamente sobre mechinales o huecos prac-
ticados al efecto en este muro de trasdés, sin necesidad de otro elemento intermedio.

El apoyo en el lado de [a arqueria exterior se suele resolver con la disposicion de una viga
de madera o durmiente, a lo largo de la parte superior de la misma, sobre la que apoyan pun-
tualmente las diferentes vigas o pares que constituyen la estructura principal de la cubierta,
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Panda del claustro de San Pedro de la Riaa (Estella, Navarra), e interior de la galeria porticada de Nera,
Sra. de la Asuncién (Omefiaca, Soria)

Pero igualmente se dan casos de apoyo directo de estos pares en mechinales practicados o
reservados ad hoc en los cuerpos pétreos de coronacién de las arquerias. En todos los casos, de
la solucién adoptada para apoyar las vigas de cubierta en los elementos de transmision des-
critos, dispuestos en muros de trasdds y arquerias, dependen el tipo y la direccion de las car-
gas y el esquema de equilibrio estructural del conjunto.

Los muros originales, constitutivos de los espactos cerrados de los edificios romanicos,
cuentan con un espesor medio de noventa centimetros, segin se desprende de los estudios
dimensionales realizados. Por tanto, el equilibrio estructural del encuentro de la cubierta del
claustro, o de la galeria con los muros correspondientes de trasdds, parece inmediato, pues la
inercia de estos muros suele ser, salvo fallos constructivos, mas que suficiente para contra-
rrestar unas cargas inferiores a las ejercidas sobre las arquerias exteriores. Unicamente un mal
disefio de este encuentro podria provocar su desequilibrio. No es éste pues el punto débil a
nivel estructural de las galerias y claustros.

La arqueria exrerna, por su parte, suele contar con un espesor medio de unos setenra cen-
timetros, segin se deduce del estudio especifico desarrollado sobre las galerias porticadas
romanicas sortanas. Gracias a su disefio constructivo que reparte adecuadamente las cargas
que recibe, se comporta a nivel estructural practicamente como si de un muro ciego de este
espesor se tratara. La arqueria de estas caracteristicas responde muy bien a las cargas vertica-
les, puesto que frente a éstas, los arcos de medio punto, el gran descubrimiento de la arqui-
tectura romana, las transmiten uniformemente a los capiteles, éstos a las columnas, de ellas a
las basas y finalmente al podio o bancada de apoyo de la galeria o de la panda claustral. Fren-
te al empuje transversal que, como se ha citado, en la mayor parte de los casos proveniente de
la cubierta acomete a la arqueria, ésta puede contar con el Gnico contrarresto que ejerce su
propio peso, o bien con el refuerzo de otros elementos constructivos, que incluidos en el dise-
fio general del conjunto, contribuyan a minimizar estos esfuerzos laterales. El mas inmediato
de ellos en relacion con la estructura de cubierta, origen de estos empujes, y que mas habi-
tualmente podemos encontrar, lo constituye la inclusion de elementos de atirantado de los
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mismos desde el muro de trasdés. Igualmente ocurre en cubiertas de madera de dos vertien-
tes denominadas de par-hilera, en las que el refuerzo de esta estructura lignea con una serie
de vigas de madera en horizontal, denominados tirantes, impiden que ésta se abra hacia el
exterior. En el caso de galerias y claustros, estas vigas horizontales, se disponen en horizontal
desde el punto de apoyo de la cubierta sobre la arqueria, hasta el muro de trasdés o intertor,
en el que suelen ir empotrados o trabados con pasadores inclutdos al efecto en el costado inte-
rior del muro. Estas fuerzas horizontales pueden compensarse, en ocasiones, con la inclusién
de otros elementos de tabrica, de refuerzo o de sobrecarga, sobre la propia arqueria exterior,
que contribuyan a aumentar su estabilidad frente a estos esfuerzos.

La anchura de estos espacios porticados va ligada a la escuadria o seccién de los elemen-
tos de la cubierta que ha de cerrarlos, pero también al disefio de la misma. Como es légico, a
mayor anchura, mayor requerimiento estructural. Por ello, una escuadria importante de las
vigas de cubierta, derivada de una mayor anchura de la que seria la adecuada para estos espa-
cios, podria suponer una sobrecarga excesiva sobre la arqueria exterior, elemento que final-
mente debe recibir un porcentaje importante de las cargas y empujes de cubierta. Es por todo
ello que las dimensiones de anchura o paso libre que presentan las galerfas porticadas y claus-
tros tiene sus limitaciones compositivas y estructurales, y que su resultado final es fruto de un
equilibrio en los disefios compositivo, funcional, constructivo y estructural. Dicho equilibrio
da como resultado, como se deduce del analisis dimensional de todos los casos estudiados,
unas anchuras habituales ajustadas a unos mérgenes bastante acotados.

Del anélisis del funcionamiento en conjunto de las estructuras de claustro y de galeria
porticada con un solo tramo, o con mis de una panda contigua, en “L” 0 en “U”, se dedu-
cen interesantes conclusiones. De entre ellas puede destacarse el hecho de que galeria y claus-
tro, como conjunto edificado, funcionen en un nivel estructural igualmente de modo antagé-
nico, a pesar de su aparente similitud compositiva. Para el caso del claustro de cuatro pandas
cerrado en si mismo, los esfuerzos de carga en los encuentros de sus cubiertas se contrarres-
tan parcialmente, o lo que es lo mismo, podriamos decir que, en las esquinas del conjunto, el
peso de la cubierta de cada una de las pandas es soportado por las cubiertas de las pandas
contiguas. Esto ocurre siempre que las dimensiones en anchura de los tramos contiguos sea
similar, y por tanto las longitudes libres de sus respectivas cubiertas, como légicamente asi
suele ocurrir, con lo que los diferentes empujes provocados por éstas seran equivalentes. Este
contrarresto de cargas se producira en mayor o menor grado, en funcién de la perfeccién for-
mal en planta como paralelepipedo, del conjunto claustral. Indudablemente, el peso de las
cubiertas en el resto del recorrido de cada una de las pandas, deberd soportarse conforme a
la norma general ya descrita: a medias entre el muro de trasdés y la arquerfa exterior, que a su
vez tendrd que seguir soportando los empujes horizontales descritos, hacia el exterior de la
misma. Es por ello que por lo general, las arquerias exteriores de un claustro, como bien se
deduce del analisis fotografico aéreo de los mismos, tienden a presentar la mayor deforma-
ci6n hacia el exterior en la parte central de cada panda, que queda mas alejada de ese contra-
resto de esfuerzos con las colindantes en las esquinas del conjunto. En estas esquinas, como
se ha descrito, una parte importante de las cargas, que condiciona la estabilidad del conjun-
to, queda ya contrarrestada por el propio disefio del claustro.

Este grado de equilibrio y de contrarresto estructural de cargas en los encuentros entre pan-
das no ocurre en el caso de las galerias porticadas: cuando la galeria cuenta con varios tramos
contiguos, los empujes provocados en las esquinas por el encuentro de sendas cubriciones, lejos
de contrarrestarse, se suman en su diagonal hacia el exterior de la esquina correspondiente. En
estos casos de galerfa con varias pandas contiguas, casualmente los menos habituales de entre los
conservados, la estructura de cubierta deber4 necesariamente reforzarse con elementos que la ati-
ranten, o Con un rnayor volumen pétreo en la conformacién de la arqueria exterior.
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Parece pues mas facilmente estabilizable la estructura de claustro en sus esquinas que en
el encuentro de dos tramos contiguos de una galeria porticada. Este aspecto puede explicar
algunos casos de pérdidas, desapariciones, remontes y modificaciones entre muchas de estas
galerfas con planta en “L" oen “U” de las que tenemos constancia. De ellas, se conserva en
la actualidad un ndmero a buen seguro mucho menor del que en origen debié de ser. Aunque
el disefio de galerias de tramo tinico no sea tan desfavorable como el caso de los encuentros
entre tramos contiguos en las galerias en “L” 0 en “U”, las primeras no cuentan con la ven-
taja estructural del contrarresto de las cargas con que, como se ha descrito, cuenta la estruc-
tura del conjunto de las cubiertas de cualquier claustro. Este punto hace a las galerias porti-
cadas puntualmente mas vulnerables. No es por ello de extrafiar que habitualmente al menos
uno de los extremos de las mismas se apoyen en torres, espadafias, u otros elementos fuertes
del conjunto eclesial edificado, buscando un refuerzo afiadido que, pot contacto lateral, mini-
mice los esfuerzos de carga recibidos por la arqueria exterior. Muchas de aquellas que no lo
hacen o lo hicieron han visto en algin momento de su historia como han sufrido algtn tipo
de problema de inestabilidad estructural.

Las constatables modificaciones realizadas histéricamente en estas galerias porticadas,
posiblemente unidas a malas practicas constructivas o al empleo de materiales inestables o
poco aptos para la recepcion de ciertas cargas, han podido igualmente contribuir en el tiem-
po a la pérdida de alguno de los ejemplos que hubieron de existir. La pérdida de uso, los cam-
bios estéticos y la necesidad de inclusién de nuevos espacios en el recinto religioso, han con-
tribuido igualmente en gran medida a la pérdida de muchas de ellas, como suponemos. De las
que han llegado a nuestros dias, son numerosas las que han podido recuperarse a pesar de
estas transformaciones. Galerias en un tiempo cegadas, compartimentadas o amortizadas
zomo nueva nave lateral de los templos, han salido de nuevo a la Juz en los Gltimos afios. Otras
quedan por hacetlo, y a su vez son significativos, al menos en el marco del Romanico soria-
no, al abrigo del Proyecto Cultural Soria Roménica, los casos de ejemplares total o parcialmen-
te desaparecidos recuperados recientemente a efectos documentales por los trabajos arqueo-
l6gicos y de investigacién realizados.

El Salvador (Carabias, Guadalajara)
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EL SIMBOLISMO DEL CLAUSTRO

Como su étimo indica, y aqui la intuicién de San Isidoro no errd como otras veces a la
hora de establecer la etimologia fonética, “[¢]laustra debe su nombre a que se cierran” expre-
sando su correcta filiacién del verbo latino dauders®. Esta condicién de espacto arquitectont-
camente (en)cerrado serd pues lo que singularice este espacio con respecto a otros, y durante
la vigencia del primer Romanico, las referencias documentales que se hagan al daustrum se remi-
ten a un espacio cercado, sin techar, que se destina a la vida en comdn del clero, sin significar
todavia ni forma tendente al cuadrado ni las caracteristicas arquerias que posteriormente, cuan-
do los monasterios se vayan asentando, construiran y definiran el concepro hasta el dia de hoy*.
Es razonable pensar que, por la documentacién conservada, hasta la completa ejecucion del
claustro de arcadas, coexistieron las partes acabadas en silleria con el provisional cerramiento del
resto en materiales pobres. Al claustro le define la forma, y no los mareriales con que se cons-
truye, que lo dignifican y singularizan, pero no le otorgan distinta naturaleza®.

El claustro llega al Roméanico como un elemento perfectamente definido y con larga his-
toria. No es una invencién medieval. Propio de culturas extendidas por todo el mundo®, por
obvias razones climaticas en las mediterraneas el claustro ha sido una realidad conocida y pro-
fusamente utilizada bajo diferentes nominaciones: mégaron, impluvio, atrto. peristilo, huerto,
patio, jardin... Las caracteristicas de este tipo de ambitos en Ja peninsula Ibérica, bien asenta-
dos en el esquema basico de la casa romana, fueron mantenidas brillantemente por la cultura
musulmana, que hacia de este espacio fisico nticleo v centro de sus construcciones, tanto las
mas emblematicas como las casas comunes. Quiza en recuerdo de una vivienda que habia de
protegerse del clima extremo y la arena del desierto, la casa (slamica se cterra en torno a si
misma, abriendo dentro el patio que protegia la vida humana de las inclemencias exteriores.

Pero quien formaliz6 el claustro, en la acepcion que conocemos hoy. tue la tradicion
monacal, que estructurd todo su espacio arquitecténico, una ciudad en miniatura, construido
en derredor de ese otro abierto (el claustro) que distribuia las estancias. Esa tradicién, como
todo el monacato, arranca en Oriente (concretamente en Siria) ya en el siglo V. De ahi las
importa Bizancio y en Occidente comienzan una andadura auténoma que se desarrolla con
las monarquias germanicas nacionales y se formaliza con el monacato benedictino en época
carolingia, adquiriendo las caracteristicas estructurales que hoy conocemos. Los cluniacenses
seran quienes en el siglo XI adornen con profusion los claustros, ayudandose de la escultura
monumental que glosa conocidos repertorios iconogréﬁc057. Asi, el propio continente, el

“Claustra ab eo quod claudantur dicta” (Etimologias XV.8.5, cita de la edicidon de Jos¢ Qroz Rera v Manuel-A.
Marcos Casquero. Madrid, BAC, vol. If, 244-245).

En la catedral de Barcelona, segtin la descripcion de su Carniddar, el primitivo claustro era un espacio delimitado
por un muro de cal y canto, que albergaba un huerro, un refectorio v donde estada previsto consrruir casas para
los candnigos, segin cita Eduardo CARRERO SANTAMARIA, “El claustro de la Seu de Girona. Origenes arqui-
tecténicos y modificaciones en su estructura y encorno”, Amuals de Ilnsting d'Estudis Gironins. 45 20047, 205.
Por lo general, se comenzaba la construccién del claustro desde ¢l angulo sudoriental en los clwstros ubicados
al Norte de la iglesia, el ejemplo mis usual. Es asi porque es la parte mids cercana al abside eclesial, primer ele-
mento en construirse, y el muro Norte de la propia nave ofrece ¢l apovo al correspondicnte Sur del claustro. En
este sentido, a veces se ofrece una lectura ambigua en la bibliogratia cuando se habla de “clausteos inacabados”.
cuando se quiere expresar que todavia no estaban levantadas todas las pandas con arcadas de sillares. Estaria ina-
cabado su programa iconografico, pero no el espacio claustral como tal. que siempre se mostraria cercado y cum-
pliendo sus propaésitos funcionales y litdrgicos.

Werner BLASER, Patios. 5.000 ajios de evolucion desde la Antigtiedad hasta muesives dias, Barcelona. Gustavo Gilig
Francesca ESPANOL, “La polifuncionalidad de un espacio restringido. Los usuatios religiosos v la satisfaccion de

las necesidades comunitarias”, Claustros romdnicos hispanos. Joaquin Yarza v Gerardo Boto {coords.”. Leén, Edilesa.

2003, 11-14.
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claustro, simbélico en si mismo, se cubre de contenido también simbédlico. Es la Plena Edad
Media, y es el imaginario de la sociedad medieval (concretamente, de una parte de ella, del
estamento de omtomg) el que construye estos portentosos cuadriliteros que hoy admiramos.

El claustro fue un jardin a los ojos de la sociedad usuaria del Romanico; jardin/claustro
caracterizado por oposicién a la selva o al bosqueg, marcando el binomio geometria-confu-
si6n, orden-caos, cultura-naturaleza, en suma. Dicha sociedad supo que sélo en tiempo prea-
danico, antes del Pecado, decir Jardin (de Edén) era decir mundo. Tras la expulsion, el recur-
50 al jardin serd un intento de aprehender algo de la apaaibilidad y felicidad, comunién con
la Naturaleza... del Jardin original. Posteriormente, cada cultura demostrara a través de sus
jardines su potencia y capacidad civilizatoria (los Jardines Colgantes de Babilonia serian el
arquetipo, extensible a los jardines renacentistas, o los posteriores jardines romanticos). En
una relacién aparentemente paraddjica, la decoracién del claustro de la Concatedral de San
Pedro, como tantisimos otros, recrea en este espacio humano, construido, artificial si se quie-
re, precisamente esa exuberante naturaleza de la que la cerrazén claustral se defiende, sin olvi-
dar que dicha naturaleza y sus manifestaciones, animales o vegetales, representa vestigia Dei,
expresion teofanica de la Creacién de Dios, al igual que el ser humano que le rinde culto, pri-
vilegiadamente, en el semantizado 4mbito mondstico 0, como en el caso de San Pedro, cano-
nical. El patio porticado romanico, por tanto, es la formalizacién del binomio platbénico que
identifica Belleza y Verdad, tanto la ilusién del Jardin como el trasunto terrestre de la Jerusa-
lén celestial. En la cosmovisién monistica el claustro pasa a ser el hortus conclusus, un espacio
cercado en el que la Naturaleza se desarrolla, pero sometida y humanizada, es decir, contro-
lada’®. Dentro del simbolismo arquitecténico, el claustro pronto serd visto como una repre-
sentacién del propio Paraiso, y asi se representa en la iconografia, identificindolo con el Jar-
din por antonomasia, el edénico!l.

Quiz4 este origen explique la concentracién de decoracién fitomérfica en los recintos
claustrales, porque se entiende el espacio que las crujias enmarcan como un vergel labrado en
piedra, estilizando el material orgénico en la propia escultura monumental que adorna la
arquitectura claustral, tal como se puede observar, como uno de los mejores ejemplos en este
sentido, en el correspondiente de Veruela (Zaragoza), obra gética donde se han identificado
hasta 21 especies vegetales distintas en capiteles, ménsulas, claves de bévedal?. Hoy, el tesoro
que esconde el claustro de la Concatedral de San Pedro, germen dltimo de estas paginas, tiene
mucho de simbolismo, pero va por otro lado. Es tesoro su continente y su contenido: la quin-
taesencta del Romanico castellano en general y del soriano en _particular, protegido en un

Hizo fortuna la divisién trifuncional de la sociedad medicval en estamentos, reducidos basicamente a tres: ora-

tores (quienes rezan), bellatores (quienes guerrean), y laboratores (quienes trabajan). Distintos autores se refieren a

esta division social desde la Alta Edad Media, y se ha aceptado en la historiografia medievalista como valida para

expresar el imaginario medieval.

9 Jacques LE GOFF, Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, Barcelona, 1994, 30-39, 91-102.

10" Por extension, ¢l ttero pasard a ser denominado metaféricamente claustro, que atesora el bien mis preciado que

en el sistema pacriarcal corresponde mantener a las mujeres: la virginidad. Asi lo fijard Alfonso de Palencia en su

Universal vocabulario en latin y en romance (1490), al afirmar que: “himen grece dicitur membranula mulierts in claus-

tro virginitatis” (Gracia Lozano Lépez (ed.), Hispanic Seminary of Medieval Studies (Madison), 1992, § 10).

Todavia hoy el DRAE recoge este sentido bajo el lema “claustro marerno”.

Lucia SANCHEZ DOMINGUEZ, “La Gloria de Maria entre el cielo y el infierno: revisién de la iconografia de la

Puerta de [a Majestad de la Colegiata de Toro: Fray Juan Gil de Zamora ¢posible autor del programa?”, Congre-

so Iniernacional “La Catedral de Len en la Fdad Media”, José Joaquin Yarza Luaces, Maria Victoria Herraez Orrega y

Gerardo Boto Varela (coords.), 2004, 637-648.

* Bernardo LARIO BIELSA v Javier DELGADO, “El huerto de piedra. Flora esculpida en el claustro del monasterio
de Veruela”, Tvriaso, X1 (1995), 223-229.
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recinto arquitecténico que, secularmente alejado de miradas, desde que se hizo visitable se
abre al mundo para que disfrute con su contemplacién, y hoy presenta el apartado romanico
de la presente edicidn de las Edades del Hombre.

Es tentador avanzar desde este entramado de sentido en la significacion de algunos ele-
mentos iconogréﬁcos que suelen repetirse en los claustros roménicos que contienen capiteles
historiados, en concreto a los que esculpen buenas muestras del variado bestiario medieval.
real o fantéstico. El claustro de la Concatedral soriana es una buena muestra, pues alli coexis-
ten grifos, arpias femeninas y masculinas, dragones, mascaras zoombrficas o cenrauros con
leones, ciervos, perros, aves y liebres. Estos seres, junto a la también abundante decoracién
vegetal, estdn recreando precisamente esa ilusién de naturaleza salvaje recodificada dentro del
discurso cultural, el de la quietud del claustro, protector y protegido de los peligros de ese
bosque real donde tales animalia, reales y fantasticos, habitan su vida bestial, equiparados éstos
y aquéllos en idéntica equivalencia semantica’®. Asi, lejos de la obligacién de asociar cada ani-
mal a una lectura concreta (combate soteriolbgico, vicios y virtudes...), puede primar una
interpretacién global de los mismos en cuanto representacidn de la naturaleza, multiforme v
desordenada, que el claustro fija (esculpe) y ordena, constante simbélica y decorativa que uni-
fica de algiin modo la tarea de los distintos talleres que acometieron cada fase, y hasta cuatro

se han identificado', de su construccién.

Asuncién de Maria (Duratén, Segovia)

La disposicion de la iconografia en las columnas pareadas del claustro roménico de San Cugar del Vallés Barcelo-
na) parece significariva: las facetas de los capiteles que dan al jardin reproducen decoracién fitomartica v bestiarm
fantistico. Los interiores, a la vista de los monjes que recorrian el claustro, reproducen escenas susceptibles. en su
parte mis antigua y coherente, de lectura iconografica (Federico REVILLA, “Hacia una interpretacion de los claus-
tros romdnicos: el discurso edificante en Sant Cugat del Vallés”, Goya. Revista de Arte, 208 (19397 200-203).

José Luis SENRA, “El claustro de la Colegiata de San Pedro de Soria: una aproximacion crono-constructiva’.
Acias del V Congreso de Arqueologia Medieval Espariola [ Valladolid, 22 a 27 de marzo de 1999, Valladolid. Junta de Cas-
tllay Ledn, vol. 1, 306.

133




B °ROYECTO CULTURAL "SORIA ROMANICA”

CLAUSTROS: ANALISIS ESTRUCTURAL

Conceptualmente, claustro y galeria porticada funcionan de modo antagénico: a lo largo
de las arquerias abiertas del claustro, la comunidad religiosa transita por un ambito interno al
recinto, liminal entre los espacios cerrados del complejo monastico y una naturaleza privada,
acotada, controlada, representacién ideal de la obra divina; la galeria porticada, por el con-
trario, rodea al templo, abterta frente a la comunidad que ha conferido al mismo su caracter
representativo y singular, generando el marco que posibilita el desarrollo de los momentos
mas destacados de la vida seglar del periodo medieval e incluso posterior, en transito hacia lo
sagrado. Ambos elementos arquitectonicos comunican el recogimiento religioso interior con
el exterior. Si bien el claustro abre hacia un espacio exterior interiorizado, propio, hacia den-
tro del propio recinto religioso, la galeria porticada se constituye en el verdadero transito de
aproximacidn entre el recogimiento espiritual interior y la realidad de la vida seglar.

Ese carcter privativo del claustro, tan exclusiva y directamente relacionado con el recinto
del que forma parte indisociable y con la vivencia del mismo, aspectos ambos que han perdura-
do casi inmutables en el tiempo, habria posibilitado que sean escasas las modificaciones com-
positivas y constructivas, que los claustros monasticos no afectos de ruina, han sufrido desde su
origen hasta nuestros dias. Fuera de estos recintos de vida religiosa regular, la evolucién que ha
experimentado la sociedad en estos siglos, ha afectado en mayor medida a la vivencia de los espa-
cios religiosos y a la relacién de estos con los niicleos poblaciones y los espacios urbanos en los
que se enmarcan. Las galerfas porticadas, como parte singular de esos templos, en transicién con
la vida civil, han sido, debido a ello, sujeto de numerosas transformaciones histéricas, stendo casi
inexistentes en la actualidad los ejemplos de aquellas que hayan podido permanecer inalterables
con el paso de los siglos. Estas modificaciones siempre afectaron al grado y al orden de relacién
de la galeria porticada con el edificio, si bien nunca afectaron de manera sustancial al tipo cons-
tructivo, que todavia en la actualidad conserva su vigencia a pesar de los cambios.

Compositiva y formalmente, claustro y galeria, situados a medio camino entre el exterior
y el interior del edificio religioso, siguen el mismo esquema basico. La disposicién de una serie
de arquerfas contiguas en paralelo a las estructuras murarias principales del edificio genera
unas crujias o pandas libres, no compartimentadas inicialmente, cuya anchura constante, salvo
puntuales excepciones, fluctiia de unos ejemplos a otros entre los tres y los cinco metros. Un
margen de medidas adecuadas para las funciones por las que surgen estas galerfas, para el estu-
diado orden de proporciones a cumplir por todo el conjunto religioso edificado, y directa-
mente interrelacionadas a su vez con el disefio y la capacidad portante del sistema de cubri-
ciébn mas habitual y propicio concebido para estos dmbitos, como més adelante se describe.
Por otro lado, esta significativa variabilidad métrica dentro de la corta dimensién que trata-
mos, podria deberse a varios motivos: a la relevancia y al orden de poblacién de la comunidad
para la que fue concebido cada edificio concreto, aspecto que marca a su vez las reglas de pro-
porciéon que habran de cumplir unos espacios y otros en el conjunto; a las funciones ya des-
critas, reservadas a estos dmbitos de transito y de transicién, en el disefio conceptual de los
mismos; asi mismo, suele darse el caso de que elementos arquitecténicos erigidos en épocas
premodernas por los mismos artifices en lugares diferentes, con idéntico patrén dimensional
para todos ellos, pueden tener finalmente diferentes medidas reales. Esto es debido a la exis-
rencia, por entonces, de distintos patrones de medidal® para cada lugar, lejana como quedaba
todavia la universalidad, o casi, del sistema métrico decimal del que ahora gozamos.

15 Juan Antonio QUIROS CASTILLO, “Indicadores cronolégicos de ambito local: cronotipologia y mensiocronolo-

gia”. Ar(]m’ologr'a de la arquitectura: el método an]uto[égifo ap[imdo al proceso de zslw]ioy de intervencién en ediﬁrios bistéricos. Actas,
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Estos espacios, abiertos al exterior a través de sus diferentes vanos transitables o no, se
cubren a un agua, por lo general con vigas de madera dispuestas en el sentido de la anchura
de la panda correspondiente, con vertiente hacia el espacio libre exterior. Excepciones tam-
bién existen al tipo habitual de cubricion en el caso de los &mbitos monasticos. Asi cabe rese-
far los claustros romanicos que en Cataluna, y de manera mas minoritaria en Aragdn, se cie-
rran con boveda de sillerfa. El techado final de los mismos generalmente se acometeria en
piedra de laja o en teja de arcilla o barro, como mayoritariamente se nos presentan en la actua-
lidad, materiales nobles para cerrar un elemento arquitecténico singular con una importante
y bien destacada carga escultérica en muchos casos. St bien no es descartable para otros ejem-
plos de galerias porticadas con menor calado artistico, y dado su caricter de sencillos anejos
al edificio religioso, la utilizacién de mérodos tradicionales de la época para su cubricién exte-
rior, empleados a su vez en otros tipos de construcciones populares, y casi hasta nuestros dias,
como es el caso de las cubtertas vegetales.

La longitud y la relaciéon espacial y constructiva de las diferentes pandas conformadoras
entre sf, fluctia en funcién del canon métrico y compositivo constitutivo del conjunto edifi-
cado del que forman parte. En este sentido longitudinal, como es logico, la variabilidad
dimensional es mucho mayor entre diferentes ejemplares que en el caso de la anchura de las
crujias, sentido en el que, como
hemos visto, la dimensién viene
condicionada por diversos factores
que afectan al conjunto edificado.

Los muros de trasdés, tanto
en el caso de los recintos claustra-
les como en el de las galerias por-
ticadas, se abren puntualmente,
bien para posibilitar el trinsito
hacia el interior del espacio o espa-
cios al que se asocian, o de modo

no permeable con el fin de alojar
arcosolios funerarios en su espesor. Nera. Sra. de la Asuncién (Villasayas, Soria)

USOS DEL CLAUSTRO MONASTICO

FUNCIONAL

El claustro, actuando como recinto distribuidor del resto de las estancias monasticas o
canonicales, se conforma como espacio a partir del cual se articula la vida de una comunidad
religiosa. En torno a dicha cuestién funcional, se anudan el resto de significados, como los
littirgicos, los simbolicos... construyendo la completa razén de ser de tan singular como sen-
cillo elemento arquitecténico. Mas abajo se verd cémo ademas de la facilitac la vida, también
el claustro gestiona la muerte de los miembros de la comunidad monastica o canonical.

La mentada articulacién del devenir de una comunidad religiosa sera la razén de ser del
claustro, y tanto, que metonimicamente “claustro” pasara a significar conjunto de personas

Cousuelo Escribano Velasco y Luis Caballero Zoreda (coords.), 1996. 179-187; José MERINO DE CACERES,
(1999): “Planimetria y metrologia en las catedrales espafiolas”. Tratado de rehabiluacisn. Tomo 2 ‘Metodologia de
la restauracidén y de la rehabilitacién’, Madrid, Edit. Munilla-Lerfa, 33-55.
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corporativamente unidas por una actividad que se resinen y, especificamente se hara sinénimo de
monasterio, frente a las opciones de vida religiosa no regular, al menos desde la segunda mitad
del siglo XI, en que es corriente encontrar la expresion “claustrum vel monasterium” !¢, El
claustro, por tanto, implica convivencia (los eremitas no precisan de él), siendo su funcién posi-
bilitarla y articularla, hasta el punto que hay referencias a viviendas de particulares dentro de
este recinto en el siglo X1, en un documento que conmina a los moradores a construirlas fuera,
origen en muchos casos de los burgos medievales!”. Siendo el monacato, al menos en Occi-
dente, la alternativa més estable y perdurable que ha habido a las distintas formas de familia
(extensa, nuclear...), se debe concluir que el marco arquitecténico monacal en torno al claus-
tro, fijado en la Alta Edad Media con pretensiones cuasi-urbanisticas, se ha mostrado eficaz a
la hora de organizar tales relaciones de convivencia. Si el patio valié para estructurar la rutina
familiar de las familias pudientes de la Antigiiedad, también se demostr6 eficaz para cumplir
con lo que se le exigia para la vida rutinaria de la familia espiritual, la comunidad monéstica.
El recinto claustral se erige asi como el lugar en que la persona entregada a Dios puede
pensar, rezar, leer, pasear, esparcirse, en una palabra. Aunque en la Edad Media la clausura
(incluida la femenina) fue una realidad que apenas se cumpli6, con posterioridad a Trento, y
principalmente en el caso de las 6rdenes femeninas, el claustro sera el principal contacto que
tengan con “el exterior”, aunque sea exterior acotado e interiorizado. Sin ser el centro de la vida
livdrgica comunitaria (el coro ocupa dicha centralidad), sin que apenas aparezca mentado en
las distintas Regulae monasticas, adquiere una centralidad acorde con su propia disposicion fisi-
ca en el conjunto edilicio. La costumbre lleva a pensar en el claustro como estancia perime-
tralmente cerrada por pandas de arcadas de sillerfa, pero no debemos olvidar que este recinto
no se define tanto por sus materiales de construccién cuanto por su funcidén y signiﬁcado, los
que hasta aqui se han repasado. De hecho, hasta que un monasterio se consolidaba, lo normal
es que tuviera las pandas de madera, construyéndose las arquerias de piedra posteriormente,
cuando habia medios y fondos. Era un espacio cerrado para los fieles, de acceso exclusivo a [os
religiosos que por razones funcionales, simetria y regularidad tendia a la planta cuadrada, aun-
que no faltan ejemplos de adaptacién al medio que dan trazas trapezoidales'®. En una planta
tipo medieval, la construccién del claustro solia comenzarse por la panda capitular, lado Este
del claustro. Alli se ubicaba la sala capitular, sacristia, armariolum (nicho con funciones de archi-
vo y biblioteca) y pasaje a la huerta. La panda del refectorio (Sur) contenia la sala de monjes,
el refectorio, calefactorio y cocina. Al Oeste, la panda de la cilla albergaba las estancias para
conversos y la cilla. Finalmente, la panda del mandatum, adosada al muro de la iglesia monasti-
ca, no solia tener dependencias. Los dormitorios de monjes y conversos se situaban encima de
sus respectivas pandas, y otras dependencias necesarias para la aurdrquica vida conventual
(enfermeria, panaderfa, hospederfa, graneros, molinos. . .) se ubicaban en el exterior del recin-

“...ducat regem ad Sanctum Iohannem et ante regem et abbatem de illo monasterio et ante omnes seniores de
illa claustra iuret per propriam manum suam super illo altari...”, en un documento de 1062 (José SALARRU-
LLANA Y DE DI0S, Docurmenios correspondientes al reinado de Sancho Ramirez, Zaragoza, 1907, vol. 1, 3); “Nos Decani er
monachi de claustro Garstas et Munnio er Fortunius et Lupus simul cura tora reliqua congregatione praesem-
tem paginum confirmamus et corroboramus. Acra M.C.XIIII”, en un documento de permuta de un solar en
Lizarraga, Navarra (Eduardo 18ARRA Y RODRIGUEZ, Documentas correspondicntes al reinado de Sancho Ramirez, Zarago-
za, 1913, vol. II, 109).

En una donacién del monasterio de San Jacobo de Atbar (Navarra) fechada en 1080: “Et insuper addo uobis
illo solano, quod est super monasterium uestrum Sancti lacobi usque ob illo osqueta, ut uescri populacores
faciant tbi suas domos et egrediantur a claustro monasterii, ubi nunc habitant” (José SALARRULLANA DE Djos,
Documentos. .. 42).

El claustro roménico de la caredral de Girona (segunda mitad del siglo x11), por ejemplo.
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to claustral'®. La enfermeria solfa estar cerca del oratorio, pues el estado de salud no era 6bice
para el principal cumplimiento de la mision monacal. Con el desarrollo arquitecténico de los
monasterios, este espacio vendra a ocupar las inmediaciones del segundo claustro, cuyo jardin
interior podra aprovecharse para el cultivo de plantas medicinales que surtan la botica. La nece-
sidad de estas plantas y de un lugar para su produccion configur6 en torno a la enfermeria un
espacio que reproducia a escala el propio monasterio. Finalmente, en funcién del carisma de
cada orden, otras estancias tenian mas o menos importancia, entre las que se podrian citar la

albergueria y la escuela (exclusivamente interna, o con servicio también para latcos).

LITURGICO

En él tenian lugar ciertos ritos, como el lavatorio de pies a monjes v pobres el Jueves
Santo por parte del abad o del obispo, escena recordada con frecuencia en la decoracién de
los capiteles del claustro, seguido por la cena en el retectorio, trasunto de la Ultima. Del
mismo modo, el sacramento de la penitencia, cuando ésta es publica. se vincula al claustro, sin
contar con las capillas habilitadas entre sus muros, donde se ofictaba.

El uso litdrgico mas habitual que conocié el claustro fue el procesional, llenando de sig-
nificado un recorrido rutinario (de las distintas estancias al templo}. que a veces se solemni-
zaba alargindolo (recorriendo el claustro entero, por ejemplo) v continuando por la nave,
hasta llegar al altar. Todo ello para mayor realce de la ceremonia, acompanada de oraciones y
cantos ad hoc para las que se compilaron los Procesionales conteniendo dicho repertorio.

FUNERARIO

St la vida transcurria en el claustro, también la muerte. En el imaginario cristiano la vida
no acaba con la desaparicion fisica del ser humano sino que continda en el mis alla, por lo
que el claustro extenderd también su funcidén de elemento para facilitar la convivencia para
quienes en él se entierren, permitiendo una flexibilidad y bidireccionalidad entre ambos mun-
dos (vivos y muertos) presente en la mentalidad de las sociedades preindustriales y perdida en
la sociedad urbana actual, con su tendencia a esconder la muerrte, alejarla de los vivos y rode-
atla de desmesurada profilaxis y asepsia. El claustro, asi, articulard v dard sentido a la vida y
muerte de los miembros de la comunidad para la que se construve v, eventualmente, acogera
los cuerpos de otros cuya muerte supone un beneficio para el convento de los que quedan
vivos y los que habran de venir.

El grueso de las comunidades monisticas se enterrd, no obstante, en cementerios pro-
pios extraclaustrales durante la época romanica. El claustro, como lugar de prestigio, no esta-
ba al alcance de cualquiera en una soctedad estamental. Asi, que el cucrpo descansase en ese
trasunto del Paraiso celestial se entendié como adecuado para aquellas personas cuya vida
eterna acabaria sin duda habitando tales edenes celestiales, los reales y no los simbélicos. Asi,

la funcién funeraria fue una de las principales que acab¢ teniendo el claustro™. EJ lugar que

' Isidro BANGO TORVISO, El monasterio medieval, Madrid, 1990, 27.

Eduardo CARRERO SaNTamaRria, “El claustro funeratio en el medievo o fos requisitos de una arquitectura
cementerial”, Lifio. Revista de Historia del Arte, 12 (2006), 31-43. 1id también del mismo autor. para las catedrales
de Zamora, Girona y Santiago de Compostela respectivamente: "1 claustro medieval de la catedral de ‘Zamora:
topograﬁa y functdn”, Anuario del Instituto de Estudios Zamoranes «Floriin de Ocmpen, 1996°, [07-127; "El claustro
de la Seu de Girona. Origenes arquitectdnicos y modificaciones en su estructura v entorno”. Annals de Plnstitut
d’Estudis Givonins, 45 (2004), 189-214.

“Las ciudades episcopales del Reino de Galicia. Los restos del claustro medieval de Santiago de Compostela”,
Religion and Belief in Medieval Europe, papers of the «Medieval Europe Brugge 199 ™. Conferencia. 4 1997, 171-180.
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habia acogido a monjes 0 monjas en vida se mostré como ambito propicio para aseguratles
su descanso eterno a una selecta némina de escogidos. Vivos y muertos seguian juntos, asi,
perteneciendo a la misma Orden, habitando el mismo espacio, creando memoria y genealogia
y asegurando su alma por la perennis laus de quienes les sucedieran en la observancia religiosa.
De hecho, la funcién funeraria pronto ocupé el espacio claustral hasta, no tardando mucho,
convertirse en algtin caso en razdn de ser primordial del propio recinto, en contra del criterio
de la propia Iglesia, que no pudo controlar en lugares donde la jurisdiccién la ejercia el abad,
o el fundador, con pleno dominio?!. Asi, el claustro de San Pedro el Viejo (Huesca), comen-
zado a fines del X1 con finalidad pro mortuis, para lo que se adecué el rico programa icono-
grafico a tal fin??, el de la catedral de Ledn, también concebido para idéntico menester, o el

soriano, ya cisterciense, de Santa Maria de Huerta?®

, entre otros ejemplos. En otros casos, se
acotd el uso cementerial a una porcién del claustro, liberando el resto de tal cometido, como
se observa en el propio claustro de la Concatedral soriana, cuya panda occidental, la mas tar-
dia, se dedica exclusivamente a este fin, perforando seis arcosolios en un muro levantado
simultaneamente a éstos’.

Finalmente, una forma de trascender la muerte, la inscripcién monumental, encontré en el
recinto claustral un dmbito idéneo para su desarrollo. Como espacio de prestigio y exclusivo
que era, los promotores del mismo, los linajes que contribuyeron a sufragar los gastos a cambio
de una sepultura, algiin mandatario monastico excepcional. .. tuvieron su descanso eterno entre
el cuadrilarero arquitecténico y lo plasmaron epigréﬁcamente. Ademas, la data de comienzo o
fin de obra o sucesos extraordinarios también encontraron entre sus muros el soporte idéneo
para perdurar. Este es el caso de la inscripcion de un eclipse esculpido en el muro oriental del

claustro de la Concatedral de San Pedro en Soria, de la que se trata a continuacién.

CLAUSTROS ROMANICOS EN LA CIUDAD DE SORIA

Fueron pocos los monasterios instalados en la actual provincia de Soria durante la Plena
Edad Media, la época del nacimiento y desarrollo del Roménico, por lo que pocos claustros
cabria encontrar en los limites territoriales. Ademas del claustro romanico de la catedral de
El Burgo de Osma, del que quedan algunos restos materiales visibles y muchos otros embe-
bidos en la fabrica renacentista del claustro®, y algunos otros de los que no queda constan-
cia, por haber desaparecido todo rastro arquitecténico, como mas abajo se verd, sélo la capi-

2l Eg de recordar el caso de la abadesa benedictina alemana Hildegarda de Bingen. Un afio antes de morir (1178) se

le conminG a exhumar a un noble que fue enterrado en el claustro de su monasterio aduciendo que murié exco-
mulgado. Se inicié un pulso entre la anciana abadesa (con la solidaridad de su comunidad) y el clero de Maguncia,
obispado al que se adscribia, que acabé con el propio interdicto de la enciclopédica benedictina. No obstante, seis
meses antes de morir, su presidn consiguid resultados, revocandosele la interdiccion, y manteniendo al noble ente-
rrado donde estaba. Los beneficios que al monasterio le reportaba dicha inhumacién se presumen grandes para pro-
vocar tamaio conflicto (Joserni LORENZO ARRIBAS, Hildggarda de Bingen (1098-1179), Madrid, 1996).

Daniel Rico Camps, "El claustro de San Pedro el Viejo de Huesca: Pascua, Bautismo y Reconquista”, Locus Amo-
enus, 7 (2004), 73-97.

23 Marfa Teresa LOPEZ DE GUERENO SANZ, “Santa Maria de Huerta, pante6n de la nobleza castellana”, De Arie, 6
(2007), 37-56.

José Luis SENRA, “El claustro de la Colegiata de San Pedro de Soria: una aproximacién crono-constructiva”,
Actas del V Congreso de Arqueologia Medieval Espariola [Valladolid, 22 a 27 de marzo de 1999], Valladolid, Junta de Cas-
tlla y Leon, vol. 1, 312. Es de destacar, por su suntuosidad, el arcosolio del Sepulcro de Mudarra, hoy en el
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claustro de la catedral burgalesa, pero proveniente del de San Pedro de Arlanza. No fue el caso mas comdn, pues
este tipo de enterramientos suelen ser mas austeros.
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tal provincial atesora dos muestras de los mismos. Eso si, dos ejemplos sobresalientes y de
primera magnitud, uno a cada lado del Duero, que hoy podemos admirar, tras variados pro-
yectos de restauracién y diversas suertes: el de la histérica Colegiata de San Pedro, actual Con-
catedral, y el de San Juan de Duero. De una manera muy sucinta, pues la bibl{ograﬁa a dia de
hoy es abundante, accesible y mas autorizada, describiremos ambos.

Et CLAUSTRO DE SAN PEDRO

“El claustro [de San Pedro] corresponde a la magestad y belleza del templo. Si mal no
recordamos, un Académico de San Fernando vino en comisién a examinar su gran mériro artis-
tico con motivo de la reparacién urgentisima que reclama para salvarlo de Ia ruina lastimosa
que lo amenaza, reparacién, creemos, valuada en 20 md duros; pero por desgracia se quedé en
proyecto, y esta notavilidad artistica cayéndose a pedazos, ya no serd manana una gloria de las
artes espaﬁolas"26.

El vaticinio de las palabras que
encabezan este epigrafe, siquiera
por esta vez, no llegd a cumplirse
del todo. Estan redactadas en 1874
por un canénigo de la propia cole-
giata, el benedictino fray Domingo
de Sdos Hevia, a la sazén prior
también del monasterio palentino
de San Zoilo (Carrién de los Con-
des)*”. Mucho habfan cambiado los

tiempos y el urbanismo de Soria

desde que el caserio de la ciudad

recién conquistada se articulara en
torno al espacio que hoy ocupa la Claustro. Concatedral de San Pedro. Soria
Concatedral?®. Aunque con el paso

del tiempo el eje civico se trasladara a la zona de la actual Plaza Mayor, Pedro I confirméd en
fecha tan tardia como 1360 a la Iglesia Colegial el privilegio de cobrar una paleta de cada tale-
ga de grano que se vendiera en el mercado que delante de la misma se continuaba realizando?.
Pero el centro vital urbano ya se habta desviado, por esas fechas, hacta el eje Este-Oeste que hoy
forman las calles Real y Zapateria y, mas tarde, hacia el Collado.

25 Félix PALOMERO ARAGON, “Aproximacién a [a escultura romanica del claustro de la catedral del Burgo de Osma
y sus relaciones con el claustro silense”, EI Romdnico en Silos. LX Centenario de la consagracion de la iglesia v claustro, 1088~
1988, Burgos, Abadia de Silos, 1990.

26 Apunies histéricos de la Provincia de Soria. Por el seiior F. Domingo de Silos Hevia, prior di la esclarecida orden de San Benito, en su
Real Monasterio de S. Zoil de Carrién de los Condes; y candnigo de la insigne Iglisia colegial de San Pedre de Soria: que se presentaron
al concurso abierto por la real Academia de la Historia para el certamen del aiio de 1874, 152 [libro manuscrito. Biblioteca
Piblica de Soria, SS 946 DOM-Apu).

27

Domingo de Silos Hevta Prieto, asturiano, natural de San Pedro de Arcos o de Vega, tomé ¢l habito en 1825 y
muri6 en 1882, Fue también poeta (Ernesto ZaRAGOZA PASCUAL, “"Abadologio del monasterio de San Zoilo de
Carrién de los Condes (siglos X1-XIX) y Libro de Gradas de los monjes que profesaron en ¢ (1593-1833)",
Publicaciones de la Institucion Tello Téllez de Meneses, 64 ([993), 320).

B Esther JIMENO, "La poblacién de Soria y su térmimno en 12707, Boletin de la Real Academia de la Historia, CLII

(1958), 230-270 y 465-494.

2% Luis Vicente Diaz MARTIN, Coleccisn documental de Pedro 1 de Castilla, 1350-1369. Salamanca. Junta de Casulla v
Ledn, 1999, vol. 4, 9.
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Habitada la colegiata por candnigos regulares bajo la regla de San Agustin al menos
desde 1152%, por estas fechas debié comenzarse a construir su claustro roméanico, de sobre-
saliente factura y grandes proporciones, tres de cuyas cuatro crujias han llegado hasta hoy. Al
estar descrito este claustro en este mismo volumen por el articulo de Jess Alonso Romero
correspondiente a la arquitectura de la Concatedral, evitamos repetir y a él remitimos. Ade-
mas de lo expuesto este articulo, anadamos una curiosa referencia atafiente al tmaginario en
torno al claustro. Citada por primera vez por José Luis Hernando Garrido, explica una inte-
resante supersticién. La cita completa reza asi: "Segin la tradicion, fundada por lo visto, en
algtin experimento, y consignada en un diploma latino que se registra en el Archivo de la Cole-
giata, en el lienzo del claustro que conduce de la iglesia a la Sala Capitular, a las pocas horas
de su estancia en aquel recinto, se mueven los reptiles venenosos, y que permaneciendo en el
mismo por nueve dias, sanan las personas inficionadas por el veneno. .. homines que veneno infec-

tos, ibi stanies per novem dies a veneno liberari”3!,

EL CLAUSTRO DE SAN JUAN DE DUERO

“...un monumento de tan singular arquitectura es hoy, ;O progresos de la civilizacion! ;O
Siglos de las Luces! jO témporas!, San Juan de Duero es hoy, la iglesia un corral de ovejas,
y el claustro una huerta de cultivo, cuyos emparrados y yedras van arrancando y derribando
trozos de cornisa o dovelas de arcos, y dentro de poco tiempo todo habra desaparecido”™ 2,

También se llegd a tiempo para evitar que esta joya se arrumbase, un claustro reproduci-
do en imagenes por doquier desde que Eduardo Saavedra le dedicara el primer estudio y los
primeros planos a mediados del siglo X1x>3, cubriendo una importante laguna “pues apenas
se encuentra noticia alguna de él en libros ni documentos”, en palabras del ingeniero y huma-
nista soriano. Fue él, por tanto, el descubridor de su importancia y casi de su propia existen-
cia, ignorada hasta por el sistematico Loperraez en el siglo Xviil. Mas de un siglo habria de
pasar para obtener el primer estudio monogréﬁco en profundidad (Gaya Nufio aparte), a
cargo del erudito aleman Christian Ewert®®.

Este claustro singularisimo por sus arquerias, acenttia todavia mas la unicidad que pro-
duce su contemplacion al faltarle la cubricién a un agua de sus pandas que, con buen criterio,
se renuncié a reponer, a pesar de algin proyecto que en su dia persigui6 dicho fin. Tal como
hoy se aparece al visitante, sirve de atrio al templo al que se anexa, San Juan de Duero, a tra-

0 Antonjo E. MOMPLET, Oscar GARCINUNO y José Manuel RODRIGUEZ, “La colegiata roménica de San Pedro de
Soria: del anélisis historico a la reconstruccion arquitectonica”, Anales de Historia del Arie, 11 (2001), 54.
HEVIA, Apuntes histéricos... 152-3, cit. en José Luis HERNANDO GARRIDO, “Soria. Concatedral de San Pedro”,
Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leén. Soria, M. A. Garcia Guinea y ]. M." Pérez Gonzalez (dits.), Aguilar de
Campoo, Fundacién Santa Marfa la Real-Centro de Estudios del Romanico, 2002, vol. IT1, 975. La referencia
a Jos nueve dias no es extrafia encontrarla en el contexto de sanaciones tradicionales y supersticiones relativas a
este campo. Asi, este testimonio que sigue, como termnedio para la ictericia, volcado en Internet: “Se marcha la
ictericia con el agua, con sélo que el enfermo se coloque un buen nimero de veces a la orilla de un arroyo.
Mas en los Picos de Europa, se le traspasa este mal a la planta del ajenjo, yendo a verla nueve dias, orinando
sobre ella y declamando: “Buenos dias, clavel, / que te vengo a visitar, / pa que th me des tu bien / y yo te
deje mi mall”. Y hay que cerrar los ojos y alejarse. A los nueve dias, el “clavel” se seca” (Extraido de
heep://www.telecable.cs/personales/mabeca/conjuros/conjuros.him Consulta realizada en abril de 2009).
HEVIA, Apuntes histéricos. .. 300. En este punto, copia casi Jiteralmente a Eduardo Saavedra (vid. nota infra, 281).
M "San Juan de Duero”, Revista de Obras Piblicas, 4/1 (1856), 277-282. Plantas, alzados y dibujos en lim. S5.
Christian EWERT, “Sistemas hispano-islamicos de arcos entrecruzados de San Juan de Duero en Sorfa: las arque-
rias del claustro”, Cuadernos de La Albambra, 10-11 (1974-1975), 27-84. La primera versién de este atticulo se
publicé en alemin, en 1967.
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vés del (nico acceso posible desde el exterior del recinto, la puerta abierta en su muro occi-
dental. Otra puerta comunica con el templo, Gnica manera de acceder a éste, que no tiene sali-
da por ningun otro lado.

La explicacién cronoldgica tradicional de este claustro, meridional en su ubicacién con
respecto al templo, resume su ereccion en dos etapas constructivas. La primera, plenamente
romanica y tradicional en cuanto a la resolucién constructiva y decorativa; la segunda, un
derroche de imaginacion, originalidad y riesgo en lo referente a su formalizacién monumen-
tal. Segtin las teorias asentadas en la historiograﬂa, en un primer momento se levantaron las
pandas noroccidentales comprendidas entre el vano de acceso y la puerta del templo. La sumi-
litud arquitecténica y escultorica de arcos, pares de columnas v podios de ambos corredores
ya presuponia la decisién de ejecutar un claustro, del que éste seria su primer tramo, puesto
que una galeria porticada que describiera la trayectoria de una “L” rematando el lado corto
en direccién opuesta a la iglesia ni tendria precedentes ni, lo principal, sentido.

Esta fase inicial apoya sobre un podio corrido siete columnas pareadas exentas (mas las
de los pilares que las enmarcan, uno de los cuales forma la esquina) coronadas por capiteles
figurativos (bestiario fantastico y real, y escenas neotestamentarias). Los arcos son de medio
punto, embellecidos con chambranas. Todo ello se remata con un alero sostenido por caneci-
Jlos en muy mal estado de conservacién. La critica data esta actuacion a hinales del siglo X1,
cuando ya estaba construido el cercano claustro de San Pedro, observando una filiaciéon escul-
térica de aquél con éste’>.

Claramente diferenciados con respecto a esta estructura se dispone el cerramiento claus-
tral en sus tres pandas restantes. A diferencia del anterior no hay podio, v se presenta una gran

N

m
et U

Claustro de San Juan de Duero. Soria

Lectura completa del claustro, y del resto de dependencias, en la magnifica entrada de Jaime NUNo para la Enci-
clopedia del Romdnico en Castilla y Leon. Soria, vol. II1. M. A. Garcia Guinea v ] M Pérez Gonzilez {dirs.), Aguilar
de Campoo, Fundacion Santa Maria la Real-Centro de Estudios del Romanico. 2002, 1.036-1.058; Mucho mis
resumida: Gerardo BOTO VARELA y José Luis HERNANDO GARRIDO, “Candnigos regulares, hospitalatios y san-
tiaguistas”. Claustros romdnicos hispanos. Joaquin Yarza y Gerardo Boto (coords.}. Lean, Edilesa. 2003, 176-177.
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vartedad formal de columnas, capiteles y arcadas. Entre las primeras, se alterna la seccion
pareada con la tetralobulada; los segundos, aunque compactos aparentan ser dobles o cua-
druples, y los arcos presentan variedades téimidas, simples, entrecruzados o doblados (en los
tres chaflanes de que consta esta segunda fase del claustro).

Ewert, en su documentado articulo, sefial6 los paralelismos musulmanes de estas arque-
rias cruzadas, apuntando a la mezquita de Cérdoba, la Alcazaba de Mélaga, la Aljaferia de
Zaragoza, y la ermita del Cristo de la Luz (Toledo), antigua mezquita. Construcciones de los
siglos X y XI que en ninglin caso proponen soluciones estructurales, sino que resuelven pro-
blemas ornamentales, adosando los arcos al muro que embellecen y articulan. Fuera de la
Peninsula Ibérica, citd los claustros del monasterio de San Pietro de Amalfi y de la propia
catedral de esta localidad ttaliana, zona que también estuvo bajo el dominio musulman.

Si Nicolas Rabal, en 1889, afirmaba que tal ruina “no tiene mas atractivo mas que para
el arquedlogo entendido o para el filésofo profundo”“’, hoy es uno de los principales recla-
mos turisticos no sélo de la ciudad, sino de la propia Comunidad castellano-leonesa.

CLAUSTROS ROMANICOS (DESAPARECIDOS) EN LA PROVINCIA
DE SORIA

Abundantes son las referencias acerca de la existencia de monasterios en Ja provincia de
Soria, si bien los datos fehacientes que proporciona la documentacién escrita, arqueoldgica o
la tradicién oral son escasos y poco clarificadores®”. Si a este dato le aiadimos la costumbre
de asociar monasterios con la presencia de claustros, podemos decir que, en teoria, muchos
fueron los que salpicaron la geografia soriana. Pero esto no es asi en realidad. La incorpora-
cién de claustros en los complejos monacales fue una adopcién mas o menos generalizada a
partir del siglo X1 bajo la orden benedictina influenciada por Cluny y, en muchos casos, las
referencias documentales sobre su existencia no especifican acerca de su composicion, organi-
zacién, ubicacion, y estructura. Se debe suponer que el claustro, como elemento definitorio
del monasterio, estuvo asociado a éstos, por més que documentalmente sea un hecho, hoy por
hoy, incontrastable.

En los siglos X y XI surgen los denominados monasterios de repoblacién que, entre otras fun-
ciones, se erigen en puntos de referencia de las poblaciones que pretenden articular el terri-
torio asentando gentes en las zonas fronterizas, por lo que se sitan en lugares apartados,
donde pasaran mas desapercibidos. Se trata de edificios sin grandes pretensiones que en oca-
siones son construidos ex novo, 0 bien aprovechan pequeas estructuras ya existentes y en desu-
so que transforman y completan.

En éste sentido hay que decir que la arqueologia y la tradicién oral sitdan alguno de ellos
en parajes mas o menos localizados, otras veces son sus restos, bien reutilizados o no, los que
dan constancia de su antiguo aspecto. El traslado de algunos de ellos a otras zonas asi como
la destrucci6n de sus estructuras o la completa transformacién de sus aspectos originales tam-

36 Espasia. Sus monumentos y artes. Su Naturaleza ¢ Historia. Soria. Barcelona, Daniel Cortezo y C’, 1889 [Facsimil. Valen-

cia, Librerias “Paris-Valencia”, 20047, 231.
Y José Vicente FRiAS BALSA recopila buena parte de los monasterios y conventos existentes en la provincia de Soria

desde el siglo X hasta la actualidad en sus articulos: “El ambiente histérico de los siglos X1 al X1t en las tierras
de Soria”, Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leén. Soria, M.A. Garcia Guinea y J. M Pérez Gonzilez (dirs.). Agui-
lar de Campoo, Fundaciéon Sanca Maria la Real-Cencro de Estudios del Romanico, 2002, vol. I, 23-24; “"Monas-
terios y conventos de la didcesis de Osma”. XX Siglos, VIII, n® 33 (1997), 113-118.
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poco facilita su comprensidén. A pesar de todo esto todavia quedan vestigios de lo que en su
dia fueron hermosos claustros romanicos, y el ejemplo mas clarificador es el existente en la
catedral de El Burgo de Osma.

A principios del siglo XII se erigi6 una catedral roménica bajo el episcopado de San Pedro
de Osma (1101-1109) quedando finalizada a mediados de siglo. Su vida fue muy corta ya
que en [231 el obispo Juan Diaz, que a su vez era canciller de Fernando III, emprendié la
construccién de un nuevo edificio adoptando a corriente artistica existente entonces, la got-
ca. Sin embargo la nueva edificacton respeté el claustro y la sala capitular del complejo roma-
nico, quedando destruido el resto. Pero éste no fue el tinico avatar que tuvo que padecer el
antiguo edificio, ya que a principios del siglo XV1 la arqueria romanica fue destruida y susti-
tuida por la actual, gérica tardia, quedando de la primitiva tan sélo ciertos vestigios de las
pandas este y norte, ademas de parte de la sala capitular. Las Gltimas transformaciones signi-
ficativas de este espacio se produjeron en 1968, cuando se trasladé a dicha sala el sepulcro de

San Pedro de Osma, eliminando un ventanal abierto al claustro®®

e incluyendo las arquerias
existentes dentro de un muro liso protegidas por un vidrio.

Con todas estas reformas, hoy en dia podemos apreciar en la panda oriental de la actual
arqueria gética restos de la sala capitular, una puerta roméanica y cuatro capiteles procedentes
del antiguo claustro. Este Gltimo elemento estd dividido en una doble arcada que se apoya
sobre un podio. La de la derecha mantiene, bajo una chambrana ajedrezada, dos arcos de
medio punto que descansan en el centro sobre una columna de cuatro fustes en torsién mien-
tras que a los lados lo hace sobre dobles fustes lisos o estriados. La de la izquierda es similar
a la anterior, si bien con chambrana lisa.

Los capiteles muestran una clara influencia silense. Los mas destacados son los centrales
apoyados sobre cuidruples fustes que representan escenas biblicas como la entrada de Jestis
en Jerusalén, la Ultima Cena y el lavatorio de pies, asi como pasajes relativos al nacimiento de
Jests, la Anunciacién, la Visitacién y la infancia de Cristo. Los que se encuentran a los lados
de la arquerfa teméaticamente ofrecen un amplio muestrario de animales fabulosos (arpias, gri-
fos, centauros) asi como diversos motivos vegetales, de claro ascendiente del monasterio bur-
galés. El dnico capitel que tiene un tema decorativo diferente es el capitel derecho del vano
izquierdo, que representa una cabeza con bonete de cuya boca parten dos serpientes aladas,
distinto no sélo en tematica sino también en estilo.

Restos todavia visibles, al menos parcialmente, pueden contemplarse en Almazan. En esta
localidad se tiene constancia de la existencia de dos complejos monacales, concretamente el
priorato hospitalario de San Juan de Acre y el priorato de Nuestra Sefiora de Allende Duero.
Del primero de ellos no queda ningdn resto, aunque documentalmente conocemos su exis-
tencia a finales del siglo X1 y en el afio 1200 ya se cita en un documento que hace referencia
a un conflicto sobre sus rentas con el obispado de Sigiienza. Apenas hay noticias de su deve-
nir hasta el siglo XVl en el que ya cuenta con un notorio declive que conllevé su desaparicién
a finales del XIX o principios del XX. Gracias a un plano de Francisco Ortega Duran de
1818% se conoce el aspecto de su iglesia y de él se puede extraer que tenia una puerta al Norte
que comunicaba al claustro que era cuadrado, con cuatro crujias y pozo central. La cubierta

Juan Antonio Gava NURO, El Romdnico de la provincia de Soria. .. 88-90. Todavia pudo contemplar un ventanal
abierto en el claustro antes de la reforma de 1968 y asi lo recoge en su publicacién.

José Manuel RODRIGUEZ MONTANES, “Almazan. El priorato hospitalario de San Juan de Acre”. Enciclopedia del
Rominico en Castilla y Leon. Soria, M. A. Garcia Guinea y J. M.? Pérez Gonzilez (dirs.), Aguilar de Campoo, Fun-
dacién Santa Maria la Real-Centro de Estudios del Roménico, 2002, vol. I, [57.
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y una de sus pandas fue reconstruida en 1663, pero su fabrica fue demolida en 1778 debido

1*0, era similar al de San Juan de

al maltrecho estado de su estructura. Segiin Nicolas Raba
Duero en Soria.

Del otro priorato, Nuestra Sefiora de Allende Duero, quedan restos aunque son algo tar-
dios (primer tercio del siglo XI11) si bien mantienen todavia una fuerte influencia romanica.
Sus origenes son algo anteriores a 1231 con el patronazgo de Leonor de Aragdn y bajo la
orden premonstratense. Sufrié un importante incendio en 1448 que a punto estuvo de hacer-
lo desaparecer, pero gracias a Pedro de Mendoza, que invirti6 una fuerte cantidad de dinero,
se salvd aunque su estructura quedé estropeada. Fue anexionado en 1567 al monasterio de
Retuerta y a partir de entonces su desaparicion ha sido producto del devenir del tiempo. A
pesar de todo hoy en dia podemos observar restos de lo que fue su claustro en una finca part-
ticular, concretamente diez capiteles dobles compuestos por una doble cesta troncocénica
libre de decoracién. Tan s6lo aparecen motivos vegetales y una serie de pequerias cabezas en
los angulos de los capiteles. También se conservan varios fustes, cimacios y una basa con tres
de sus caras talladas*!.

Estos son los tnicos vestigios palpables acerca de la existencia de claustros roméanicos en
la provincia de Soria, pero quedan otra serie de huellas que han permanecido en el tiempo de
un modo u otro, y acttan de testigos de la existencia de complejos monacales. Un ejemplo
que todavia queda por descubrir lo constituye las ruinas del monasterio de San Pedro el Viejo
en San Pedro Manrique, al Norte de la provincia. Situado a casi dos kilémetros del casco
urbano de la localidad, sus restos se yerguen en un cerro elevado que domina el pueblo y un
espléndido paisaje. De origen incierto, tradicionalmente se ha asignado a la orden del Tem-
ple. En un documento de 1224 aparece mencionado, sin embargo nada se sabe de su com-
posicién y mucho menos de quienes habitaron alli. Lo que si que queda constancia es de la
presencia de un importante complejo constructivo del que milagrosamente todavia se con-
servan varias estructuras. Una primera impresion permite apreciar los restos de lo que en su
dia fue un magnifico edificio monasterial del que se mantiene la ruina de una iglesia que debi6
erigirse a mediados del siglo Xi1 (monasterio Sancti Petri Veteris en documento de 122442) y de la

San Pedro el Viejo (San Pedro Manrique, Soria)

40 Esparia. Sus Monumentos y Artes. Su Naturaleza y su Historia. Soria, Barcelona, 1889, 391.

*1 José Manuel RODRIGUEZ MONTARES, “Almazan. El priorato de Nuestra Sefiora de Allende Duero”, Enciclopedia
del Romdnico en Castilla y Leén. Soria, M.A. Garcia Guinea y J.M.” Pérez Gonzalez (dirs.), Aguilar de Campoo, Fun-
dacién Santa Maria la Real-Centro de Estudios del Romanico, 2002, vol. I, [58-160.

Gonzalo MaRTINEZ DiEZ, Las comunidades de villa y tierra de la Extremadura castellana: estudio bistérico-geografico. Madrid,
Editora Nacional, 1983, 63.
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que se aprecia la huella de su planta basilical de tres naves asi como el dbside semicircular y
una torre adosada que desafia el tiempo. Se ha estado utilizando desde hace afios como can-
tera, con un expolio sistematico que hace raro que mantenga estructuras en pie. Ademas de
estos elementos, poco se sabe del resto de edificaciones que acompaiiaban al templo. Presu-
miblemente, en su entorno, se aprecian amontonamientos de piedras cubiertas por la vegeta-
ctén que hacen intuir ciertas estructuras. Las mas visibles, situadas al Sur, deben correspon-
derse con Ja cimentacién de un espacio claustral, sin embargo es algo que no puede afirmarse
con certeza ante la falta de otro tipo de intervenciones.

Pero no todas las manifestaciones claustrales son tan evidentes como lo ya expucsto. El
paso del tiempo ha jugado en contra de sus estructuras quedando constancia tan sélo de la
existencia de cenobios a través de la historiografia. En otros casos, la arqueologia acompana-
da de la tradicion oral, que todavia se mantiene firme entre las gentes del pueblo, muchas veces
como Gnico eco de nuestro pasado, ha permitido corroborar las noticias documentales. Este
es el caso del monasterio de San Vicente en Alcozar, cuyos origenes se remontan al ano 1043
y del que sabemos que pertenecia al monasterio riojano de San Millan de la Cogolla aunque
en 1226 pas6 su dependencia al més cercano de Silos. La tradicién oral situaba este cenobio
en el paraje llamado Tras las Peitas y durante una excavacién de urgencia ejecutada en 1992 se
pudo extraer, a través de los seis sondeos que se llevaron a cabo, la localizacion de una necréd-
polis de lajas junto con deposiciones simples, asi como un potente nivel de derrumbe con
algunos restos ornamentales y varios stlos de claro uso monacal, segin sus excavadores™. No
se encontré indicio alguno del claustro. Lo exiguo de la excavacién no dio para mas. pero al
menos corrobord la presencia de dicho monasterio en el citado pago.

Dificil acceso tienen las ruinas del supuesto convento de San Adrian del Madero situa-
do en la localidad de Villar del Campo, concretamente en la ladera sur del Alto del Madero.
De ¢él se tienen referencias que se remontan al ano 1123 y la tradici6n ha querido mantener
su topbénimo, denominando a ese pago El convento, como una clara alusién a la edificacion alli
existente. Hoy en dia podemos contemplar, con gran dificultad, buellas de un editicio del que
se mantienen su muro septentrional y la cabecera que parece ser de triple dbside. Del mismo
modo se intuye el cuerpo principal de tres naves que evidencia un conjunto de cierta enver-
gadura. Entre sus piedras nada parece apreciarse de estancias o estructuras anexas aunque las
carrascas y rebollos ocultan casi por completo las cimentaciones**. La tradicion oral también
corrobora las fuentes documentales en la localidad de Aguilera. En este caso en el paraje de
Fuente Beato se tiene constancia de la aparicion de piedras labradas, hallazgo que ha permitido
utilizar este lugar durante afios como cantera. Madoz también confirma esta costumbre ubi-
cando el sitio a unos doscientos pasos del pueblo, en la zona de la dehesa, en cuvo lugar arri-
buye la presencia de un monasterio templario“. Ante Ja ausencia de otro tipo de interven-

ciones, estos datos nos proporcionan la localizacién de un complejo del que apenas se tienen

¥ “E] Monasterio de San Vicente de Alcozar (Soria): aproximacidn arqueoldgica en base a su realidad histérica”,

Numantia, S (1991-1992,), 167-180.

La mejor descripcion de [os restos en: Clemente SAENZ RIDRUEJO, “La Iglesia de San Aduidn en la sterra del
Madero”, Celtiberia, 58 (1979), 281-285.

Pascual MADOZ, Diccionario Geagrdfico-Estadistico-Histérico de Espaiia y sus posesiones de ultramar. Soria. Madrid. 1860 | reed.
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1993, Sorta, Ambiro], 37. La atribucién templaria es una manera de expresar, en el sermo rusticus. que hay unos res-
tos antiguos de origen sacro cuyo origen se desconoce, en la creencia de que con ello se prestigia lo que se nom-
bra y se rodea de un halo de misterio muy del gusto popular. Algo similar a los ubicuos v falsos “puentes roma-
nos” cuya denominacién se mantiene muy viva, a pesar de su clara factura no ya roméanica. sino gdtica muchas
veces. Otra cosa es cuando estas tradiciones populates, de sumo interés, se recogen en bibliogratia erudita o divul-

gativa, otorgandoles un estaturo erréneo, cuando no directamente disparatado, que retroalimenta la confusién.
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datos y menos aun si contaba o no con claustro. Tardesillas, por su parte, contaba con un
monasterio cisterciense femenino dedicado a Santa Maria, de principios del siglo XI1. Su exis-
tencia fue muy corta ya que desaparece como tal en 1285, agregando sus bienes a la colegia-
ta de San Pedro en Soria. Su ubicacién es desconocida, sin embargo la tradicién oral lo sitia
en las inmediaciones del rio Tera, en el paraje llamado Pozo de las Terreras, pero aparentemente
no queda vestigio alguno. Otras fuentes lo sitdan en el casco urbano de la localidad, basadas
en la localizacién de restos constructivos de apariencia romanica como consecuencia de remo-
ciones cercanas a la iglesia y en un inmueble que se conoce como Casa de las monjas.

En San Esteban de Gormaz existian tres monasterios de los que se sabe muy poco,
exceptuando la referencia a algunas donaciones y privilegios reales*®. El de San Esteban,
perteneciente a Ja orden benedictina, estaba sujeto al de San Pedro de Arlanza y se encon-
traba en el espacio que hoy ocupa la Plaza de San Esteban; de los otros dos las referencias
nos dicen que correspondian a un monasterio duplice de advocacién mariana y, finalmen-
te, el monasterio de San Martin, situado al otro lado del Duero, sin que se aprecie nada de
su estructura original.

Casos diferentes son aquellos edificios de tradicion monastica que nos han llegado hasta
nosotros como ermitas o iglesias. Se trata de edificios todavia en pie que tienen antecedentes
cenobiticos si bien todos ellos carecen en la actualidad de dependencias claustrales. A estas
premisas pertenecen la ermita de Nuestra Sefiora de Olmacedo en Olvega la ermita de La Vir-
gen de Valvanera en Fuentetoba, mis conocida como La Monjia, la ermita de San Bartolomé
en Ucero y la iglesia de San Polo en Soria. De la primera se conoce que fue un priorato cis-
rerciense dependiente del monasterio de Santa Maria Ja Real de Fitero quiza desde 1269, pero
no hay constancia de mayores datos o estructuras que acomparien a la sencilla edificacién que
hoy en dia puede contemplarse. En el caso de La Monjia se sabe que fue un priorato bene-
dictino sujeto al monasterio de Valvanera, pero ninguna estructura semejante a un claustro
parece constatarse. La ermita de San Bartolomé en Ucero tuvo un caracter abacial en el siglo
XIV y se especula con que tuviera origen eremitico, dada su proximidad con la enorme cueva
situada al noreste del templo. Ciertas estructuras en sus inmediaciones permiten albergar algu-
nas dudas sobre su relacién con la ermita, sin embargo hoy en dia no podemos asegurar su
naturaleza. Por dltimo la iglesia de San Polo en Soria ha tenido un origen incierto que tradi-
cionalmente se le ha atribuido al Temple, orden que llegd a Soria de la mano de Alfonso 1 el
Batallador. A principios del siglo X1v, tras la disolucién de la orden templaria, San Polo pasé
a depender de los Hospitalarios de San Juan de Duero. Lo que hoy en dia se conserva se limi-
ta a la antigua iglesia monacal y a un muro hacia el Este que delimitaria el complejo, muy
modificado, del que no hay indicios de claustro.

Finalmente, debemos incluir en este apartado al monasterio templario (éste si) de San
Juan de Otero (erréncamente confundida su ubicacién tanto por la ermita de San Polo, en
Soria, como por la ermita de San Bartolomé, en Ucero). Jaime Nufio recoge bien el estado de
la cuestién sobre su localizacion, teorfa que compartimos. Apoyandose en un texto de Fran-
cisco de Rades y Andrada (1572) en que establecia en tres leguas la distancia del cenobio res-
pecto de la ciudad de Soria, sobre un cerro llamado el Otero en que se situaba una ermita
bajo advocacién de San Juan, asociadas a las tmprontas ruinosas de otros grandes edificios,
este investigador propone la ubicacién de dicho monasterio sobre un promontorio pertene-
ciente al término municipal de Fuentelsaz de Soria, que supone la cota mas elevada del entor-

¢ Carmen GONZALEZ GONZALEZ y Candido ANIZ IRIARTE, Real Monasterio de Santo Domingo de Caleruega, Soria, Ed.
San Esteban, 1984, 24-27.
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Degollacién de San Juan Bautista (Arganza, Soria)

no. En él, datos del siglo XVIII refieren la existencia de dos ermitas: San Juan y La Trinidad,

asi como la atribucién templaria de una de ellas?’.

MONASTERIOS SIN LOCALIZAR

Son aquellos monasterios de los cuales tenemos constancia tinicamente a través de las
fuentes escritas. Se desconoce el lugar exacto donde estaban emplazados. sin que las noticias
procedentes de la tradicion oral aclare mucho mis. Dos de ellos se sabe que fueron traslada-
dos a otras zonas por diferentes motivos; el de Cantavos, citado a mediados del siglo X11, sito
en la localidad de Fuentelmonge, se desplazé a Santa Maria de Huerta ante la escasez de agua,
mientras que el cisterciense de Fuencaliente del Burgo, fundado en 11706, tue destruido por
un incendio en el siglo XV1 y trasladado a Aranda de Duero (Burgos).

En otras ocasiones existe una pequefia resefia que hace alusién a su existencia sin mas
informacién que la localizada documentalmente. A esta premisa pertenecen un buen nime-
ro de Jocalidades, sumariamente desarrolladas a continuacién. En Tiermes, (posiblemente
en el término de Montejo de Tiermes) aparece una sentencia de 1136 que menciona los
monasterios de San Salvador y Santa Maria, y curiosamente en Caracena se menciona la
misma advocacién para los dos cenobios que tuvieron su origen a principios del siglo XII.
Velamazan tiene en su término el monasterio de Santa Maria que aparece citado en 1170
cuando Alfonso VII lo entrega a la dibcesis de Sigiienza. Salduero contaba con un monas-
terio benedictino dedicado a San Juan Bautista de principios del siglo Xif, y Molinos de
Razén por su parte tenia el de San Vicente de Razoncillo que se remonta a finales del siglo
1X, asi como Gormaz fue la sede original del convento franciscano de San Juan que se tras-

ladé a Berlanga de Duero.

7 Jaime NURO, “Ucero. Ermita de San Bartolomé” Enciclopedia del Romanico en Castifla v Leén. Soria, M. A. Garcia Gui-

nea y J. M.* Pérez Gonzélez (dirs.), Aguilar de Campoo, Fundacion Santa Maria la Real-Centro de Estudios del
Romanico, 2002, vol. 111, 1135-1138. En este sentido, conviene resaltar el acierro de la ficha n® 42-089-0002-
02 (de nombre San Juan I) del Inventario Arqueolédgico de Castilla y Ledn. resultado de la prospeccion efectua-
da en 1991 para la confeccion de la Carta Arqueolodgica. En ella, sitdan en la paree mas elevada del cerro “los
restos de un antiguo monasterio templario homdnimo [San Juan]... se conserva en un estado bastante ruinoso,
principalmente la cimentacion de la iglesia o ermita, de la que se puede constarar [a planta recrangular, de tres
naves, con cabecera orientada al Occidente y entrada al Oriente. Los lienzos conservados mis importantes se
encuentran en la cabecera, con una y hasta dos hiladas de silleria, el resto del edificio se encuencra rellenado por
derrumbes de la estructura. Desde esta iglesia se abren dos lienzos de muro. de los cuales sélo queda la impron-
ta en la roca de base, perimetrando un espacio casi rectangular al Suroeste de la iglesia que pudiera correspon-

derse con el terreno del monasterio templario que posteriormente se dedicara a huerro”.
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LA GALERIA PORTICADA COMO CLAUSTRO CIVIL ESTILIZADO

Asmando esta cosa de corazén cambiado,
halls una eglesia, logar a Dios sagrado;
dessé las otras yentes fuera del portegado,
entrd fer oracién el novio refrescado.

Gonzalo de Berceo®?

Pocos elementos caracterizan la arquitectura eclesiastica romanica castellana como la
galeria porticada de piedra. En cuanto elemento funcional, su pervivencia a través del tiempo,
llegando a nuestros dias, ha mostrado su eficacia, al margen de los remontes y continuas refor-
mas estructurales. Su disefio, pues, ha resistido a los cambios en el uso de las mismas. Otras
muchas, de materiales mas perecederos (madera, por ejemplo) se perdieron para siempre, y a
lo sumo unos canzorros o algin mechinal dan fe de lo que antafio fueran.

La galerfa porticada romanica puede definirse como una sucesién de arcadas de medio
punto apoyadas en los correspondientes elementos sustentantes (columnas o pilares), conjunto
que a su vez se asienta sobre un podio o zécalo corrido, cuyas tnicas aberturas serfan las por-
tadas de acceso a la propia galerfa. Es decir, formalmente, vienen a ser una reduccién de las gale-
rias claustrales a su minima unidad reconocible, a la célula que, seriada (multiplicada por cuatro
con encuentros en angulo recto), conforma un sistemna o estructura (el claustro).

Como seniala José Manuel Rodriguez Montafiés, no hay una norma en cuanto al némero
de arcos que componen los pérticos, del mismo modo, afiadimos, que no lo hay con respecto a
los que horadan las crujias de un claustro. Por su propia naturaleza, es una estructura totalmen-
te flexible y adaptable a cualquier muro al que se adose, primando su funcionalidad sobre cual-
quier otra consideracién. Como se verd mas abajo, la tipologia es variada, y la forma se estable-
ce en funcibén del templo al que se adosen y la propia orografia del lugar. Junto a las galerias
monumentales, que sin duda serian (y son) las menos, otras soluciones menos costosas se ensa-
yaron, como los pérticos de madera, con cubricidén de teja, sin poder descartar la paja49, dado
que este espacio no era stricto sensu parte de la iglesia.

La terminologia empleada para referirse a las galerias es plural. Cierto es que, a falta de
estudios de uso histérico de este tipo de vocablos, desconocemos st son términos sinénimos
estrictamente, o encubren especificidades tipolégicas y/o estructurales, aunque todo parece

[50

indicar que atrio, pértico, portegado, portal, portalejo, soportal o incluso corral® se refieren a la realidad

que hoy conocemos como galeria porticadaSI.
Atrio, en su versién latina (atrium), estd ya presente en la documentacién altomedieval desde al
menos la cuarta década del siglo 1X°%, como se puede ver en el Corpus Diacrénico del Espaitol (CORDE)

48 Milagros de Nuestra Seriora, ¢. 338.
4 No estd documentada esta modalidad, pero la arquitecrura popular de tainas o majadas prefirié esta solucion a
otras tradicionalmente. A este respecto, me parece relevante el siguiente documento de 1303, procedente del
abulense Becerro de visitaciones de casas y heredades: “En las (cas)as dichas que dexd el arcidiano Domingo Estevan 4
seys casas [¢jadas ¢ una pagiza” (Angel BARRIOS, Documentacion medieval de la catedral de Avih, Salamanca, 1981, 404).
0 Todavia hoy. en la localidad sortana de Aguilera, el vecindario se refiete a su bella galeria porticada como poralillo.
S . lestando ayuntados a corral en la iglesia de Sant Johan de la dicha gibdat”, en un documento abulense de [346 (José
Maria MONSALVO ANTON, Ordenanzas medievales de /fvi/ay su Tiena, Avila, 1990, docs. 1 y 2. Citado en el texto inédito
de José¢ Manuel RODRIGUEZ MONTANES: “Provecto de contenidos. Los porticos, forma y tuncion”, Centro de Informa-
cién y Difusién de las Galerias Porticadas. Proyecto de contenidos y anteproyecte expositivo. Iglesia de San Miguel Arcéngel, San Este-
ban de Gormaz (Sorfa). José Manuel Rodriguez Montafiés, Historiador; Ruth Pérez Jiménez, Arquirecta. San Esteban
de Gormaz, febrero de 2008, Apartado 4 del docurnenco [Iniciativa incluida como una de las acciones individuales pro-
puestas por la Asociacidn Tierras Sorianas del Cid, dentro del Proyecto de Cooperacién Trapsnacional EUROPA ROMA-
NICA, financiado por el Programa PRODERCAL]. Agradecemos la generosidad del autor al poner a nuestra completa dis-
posicion este documentado estudio sobre las galerias porticadas romanicas, al que deben mucho estas paginas.

> REAL ACADEMIA ESPANOLA: Banco de daros (CORDE) [en linea]. Corpus diacrénico del espaiiol. <http://www.rae.es>

[consultada en marzo de 2009].

148



CLAUSTROS Y GALERIAS PORTICADAS EN EL ROMANICO DE sORIA [

de la RAE. Ya en 1125 se documenta
pértico, también en Jatin, en un intere-
sante texto por el cual un tal Esteban,
gramatico del rey Alfonso y abad de
Santa Marfa de Tudela dona una
mezquita, referenciindose un pago
“per adiutorium de illo portico rouo
quod fecimus infra illam portam
maiorem de Sancta Maria”>®, Ese

“portico nuevo” bajo la puerta mayor
de Santa Maria era, sin duda, una

San Miguel (San Esteban de Gormaz, Soria)

galeria porticada como a las que nos
venimos refiriendo. A mediados del
siglo X1II se redacta el Poema de Fernin Gonzdlez. La palabra portal, romanceada. aparece en una de sus
cuartetas inequivocarmente:

“Fizo su escudero a guisa de leal:

vio ? una finiestra en medio del fastial,
vino pot’ la hermita, meti6 s’ por el portal,
echoles sus espadas, que non pudo fer af”3,

Lo mas probable es que la eleccion de una u otra denominaciéon obedezea tanto a usos
locales como cronoldgicos, unido a pequenas diferencias estructurales entre unos y otros
(tamafio, material o técnica de construccién, revestimiento etc.), pero estamos lejos de dispo-
ner de un Diccionario histdrico de uso de términos constructivos v el acercamuento, muentras
tanto, ha de ser necesariamente tentativo e hipotético.

ﬁ'-' . i : Dispersion
g geografica

del Romanico

porticado en el

territorio espafiol

2D 1. GieFORD y F. W. HODCROFT, Textes lingiiisticos del Medieve espariol, The Dolphin Book ' Oxtord). 1966, 138:
“In Dei nomine et illius divina clemencia. Ego Stephanus gramaticus Adefonsi regts. et gratia Do abbas Sanc-
te Marie de Tutela, cum consilio et consensu prioris dompni Petri [Jac.] atque omnium clericorum predicte eccle-
sie, facio hanc cartam donationis tibi dompno Sancio predicti regis scriptori. Placuit mihi libenti animo et spon-
tanea uolumtare. et quia dedisti nobis [1] solidos denariorum laccensis monete per adiutorium de illo portico
nouo quod fecimus infra tllam portam maiorem de Sancta Marta, dono tibi juxta illa alhandaka. ante portam
domus tue, unam mezkiram desertam cum una ficulnea que est tn ea, et quod facias b1 quecumque uoluers. et

abeas et possideas eam ingenuam et liberam et quictam omnibus diebus uite tue .

M Cuarteta 587 (Ed. ltziar Lopez Guil, Biblioteca Nueva (Madrid), 2001, 324,
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LIMINALIDAD: FUNCIONES Y USOS DE LA GALERIA

Tradicionalmente se ha afirmado que el Romanico porticado se desarrolla en sitios con
duras condiciones climéticas, lo que explicaria la necesidad de un espacio en la zona més abri-
gada del edificio, para defenderse de los rigores del clima. Cierto que es una parte de la expli-
cacion, pero no la principal, porque deja sin explicar por qué en otras zonas con presencia de
Roménico y temperaturas propias del clima continental (pensemos por ejemplo en las zonas
altas del antiguo Reino de Ledn) este tipo constructivo no se tmpone. Surge un espacio, y se
fija como tipo, cuando hay necesidad del mismo. La construccién de la galeria en canteria,
decorada, y trabajada con tanta frecuencia de manera mas primorosa que el propio templo al
que se agrega, es dificil de explicar s6lo pensando en é] como refugio o abrigo. Algo diferen-
cia a la galeria, pues, de un chozo de pastores colectivo, que seria la explicacion meteorologi—
cista. La surgencia de las Comunidades de Villa y Tierra, el régimen foral, y la presencia de
vecinos libres que deciden, si que ha sido el desencadenante de las construcciones que se estan
tratando. Al igual que el concejo promovié en la mayor parte de los casos la construccién de
la iglesia parroquial, en cuanto necesidad basica que cubrir, lo mismo ocurrié con la galerta,
una extensién de la anterior. Ambos espacios estaban a disposicién de las autoridades, civiles
y religiosas, y la poblacién asi lo entendia, y lo consideraba, a todos los efectos, propio. El
lustre y poderio de una comunidad se expresaba en la “obra piiblica” que promovia y, en este
sentido, la parroquia fue la construccién privilegiada y el marco idéneo para mostrarlo, pen-
sada por el vecindario, costeada por él, y frecuentemente ejecutada también por si mismo. Por

ello, el llamado “Romanico rural”>®

es por lo general humilde: porque responde a la iniciati-
va, posibilidades e intereses de pequefias comunidades humanas, asi mismo humildes, y en eso
radica su importancia, en su calidad de testimonio histérico de aquellas gentes (la inmensa
mayoria) que suelen dejar menos huella en la historia.

El pértico eclesial, por otro lado, y una vez construido, se conforma como un espacio de
transicién privilegiado, caracteristica de la que otras construcciones carecen. Asi, participa de
la naturaleza de los 4mbitos que une y separa al mismo tiempo, en este caso las esferas terre-
nal y trascendente, y en é| concurren de algin modo esas caracteristicas que los antropélogos
atribuyeron a los rituales de paso. Esa “tierra de nadie” en que se encuentra el individuo que
transita de un estado a otro, donde ni se es lo que se fue ni se es lo que se ser, se definié como
liminalidad®®. Ese caracter de transito se aprecia en la galeria parroquial de manera mis acusa-
da que en la claustral. En esta tltima, al estar dentro del recinto estrictamente monastico, no
tiene esta funcién tan claramente definida, pero en la primera, el atrio que precede al templo
(o, st se sale de €, a la calle) tiene esa funcion de trénsito, de interseccion de esferas y de terra
nullins a la que se hace referencia.

La galeria porticada es un espacio fronterizo, contradictorio, inapropiable, liminal. El 4rbol
que frecuentemente le antecede (olmos por estas tierras sorianas o, como significativamente se
le denomina, ofmas) puede remitir a ese vinculo con la trascendencia que dicho arbol mantuvo
pese a la aculturacién cristiana. Es normal, por tanto, verlos integrados en un mismo espacio.

35 No es éste el lugar para entrar en la consideracién o no del concepto, tema por otro lado interesante y basico

(vid. José Manuel RODRIGUEZ VAZQUEZ y Oscar GARCINUNO CALLEJO, “De Roménico y romdnicos: una aproxi-
macion a la doble naturaleza del romdnico popular”, Anales de Historia del Arte, 13 (2003), 7-25). Hablar de “rura-
lidad” en el siglo XII soriano es cierto que parece casi una aporia (¢salvo media docena, culles eran las urbes?), y
mis comparandolo con la actual despoblacién de centenares de poblaciones de nuestra provincia.
¢ El etndlogo Arnold VAN GENNEP lo empled hace un siglo por primera vez en su libro Les Rites de Passages: éiude
systématique (1909), desarrollandolo Victor TURNER en The Ritual Process. Structure and Anti-structure, Chicago, Aldi-

ne Publishing Company, 1969.
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Segtn la tradicién oral, depositaria de tales relictos, en ellos se aparece la Virgen, bajo ellos apa-
recen tallas antiguas, en torno a tales mirabilia se erigen lugares de culto. Da igual, para los fines
que perseguimos, que arbol predate o postdate el templo. Nos quedamos con el vinculo entre
ambos que, obviando hacha, grafiosis o muerte biolbgica, todavia puede verse en multitud de
templos. La indefinicién aludida de la galeria porticada ha provocado que fuera escenario de
multiples usos, religiosos y civiles, simultineos muchas veces, acentuando su caracter privilegia-
do por dicha polivalencia. Pasamos repaso a los principales que estin documentados.

ESPACIO LITURGICO

Mal conocidas, es aceptada la realizacién de ciertas ceremonias de la vieja lirurgia hispa-
no-visigdtica (o mal llamada mozarabe) en el espacio porticado previo a [a nave, es decir, la
galeria porticada. Ese era el lugar desde donde asistian al sacrificio de la misa carecimenos,
penitentes 0 mujeres en la cuarentena postparto (cumplida, se practicaba al rito de purifica-
cién), y un espacio privilegiado para el sacramento bautismal. Abandonada en siglos altome-
dievales la costumbre de situar el baptisterio en la parte exterior de la iglesi357, generalmente
con un cuerpo construido en torno a la piscina probatica o, luego, pila bautismal, puede con-
fundir contemplar todavia hoy en algunas iglesias una pila bautismal situada en su galeria por-
ticada (Ntra. Sra. del Carmen, en Tera; Ntra. Sra. del Rivero, en San Esteban de Gormaz; San
Martin de Tours, en Mifio de San Esteban; San Pedro Apéstol, en Las Cuevas de Soria, todas
en esta provincia, sin que falten en otras, como San Pedro de Abinades, Guadalajara, por
ejemplo). Esta ubicacién no se corresponde a un uso histérico de dicho espacio, sino a una
recolocaciéon moderna de la pila.

Sin relacién directa con el bautismo cristiano, pero en consonancia simbolica, es de rela-
tar, segn el Libro del caballero Zifar, como fue hecho caballero Roboan, hijo del protagonista,
pues parte del ritual transcurre en un pértico eclesiastico:

“E otro dia en la mafiana fue el enperador a la eglesia de Sant Thoén, do velaba el Infan-
te, e oy6 misa y sacolo a la puerta de la eglesia a una grant pila [de] porfirio que estaba
llefia de agua caliente, e feziéronle desnuyar so unos pafios muy nobles de oro, y metié-
ronlo en la pila, y davale el agua fasta en los pechos; e andavan en derredor de la pila can-

tando rodas las donzellas, deziendo: «Biva este novel a servicio de Dios e onra de su sefior

e de si mesmo»’®,

En cuanto trasunto simbdlico del bautismo, se mantienen las mismas claves y, como se

ve, se llega a compartir también espacios.

57 Antiguisima practica, sustanciada en la construccién de un baptisterio por lo general exento v al Sur del templo,

con origen en Siria (Ignacio PENA, “Bautisterios y martyria rurales en el Norte de Siria (ss. V-VI)". Liber Annuus,
XL (1990) 335-348). La confirmacién de Pedro I de la donacién que el obispo de Huesca, don Pedro, hizo a
Tomeras (Francia), de San Pedro el Viejo de Huesca en 1096, equipara cementerio y baptisterio de este tltimo
templo, de lo que se colige su ubicacidn exterior y proxima al mismo: “...Id circo in nomine Patris et Filil et
Spiricus Sancti ego Pecrus Oscensis episcopus actenus dictus Jaccensis, cum consensu canonicorum meorum,
laudante archiepiscopo meo Berengario Terragonensi et eo episcopo vicinoque meo Petro Pampilonensi et Dida-
co, episcopo Sancti Jacobi, annuente Petro rege et principibus eius et Sancia comitissa, dono Sancte Marie de
Thomerias sanctoque Poncio et Frotardo abbari et successoribus suis monachisque, tam presentibus quam fucu-
tis, in perpetuum habendam ecclesiam sancti Petri illam antiquam de civitate Oscam, cum toto suo iure scilicet
cimiterium et bapuisterium, sicut umquam illa ecclesia melius habuit aut in antea Deo donante habebit” (Anto-
nio UBIETO ARTETA, Coleccién dip[m-na'lim de Pedro I de Aragin y de Navarra, Zaragoza, 1951, 242).
¥ Ed Joaquin Gonzélez Muela. Madrid, Castalia, 1982, 372.
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José Manuel Rodriguez Montafiés anota el espacio porticado como el propio para desa-
rrollar “el sermén de la fe”, aduciendo un valioso testimonio segoviano, que aunque tardio,
puede documentar una tradicién antigua, que reverdeceria hasta codificarse en las épocas de
mayor intolerancia. Dicho sermén era una alocucién que se hacia a los infieles y que asumid
como practica propia el Tribunal del Santo Oficio, es decir, la Inquisicion:

“Quando avia judios en esta ciudad, que fue antes del afio de 1492, los miércoles corvillo
judios y moros se avian de junctar en la plaza de San Miguel, y cabe la iglesia de San Miguel se

hazia un sermén a todos. No avia otro sermén en toda la ciudad”°.

ESPACIO DE INMUNIDAD

La galeria porticada protegia de las inclemencias climaticas, pero no sélo amparaba de
ellas. En cuanto extensién del propio templo, también participé del privilegio de inmunidad
juridica de que gozaba éste. Asi, se reconocia el mismo estatuto al pértico de que gozaba la
iglesia stricto sensu, siendo una extensién de la misma a estos efectos: el derecho de asilo, por
tanto, incluia el propio poértico, y esta institucién juridica medieval asi se mantendrd desde
tiempos visigodos(’o hasta el final del Antiguo Régimen(’l. Si el interior estaba cerrado (al
menos desde el siglo XVI es constante la puesta o reposicién de cerrajas, para impedir funda-
mentalmente que entrare el ganado), el pértico ofrecia cobijo fisico y jurisdiccional.

La documentacién de los Libros de Fabrica muestra una tendencia, al menos desde prin-
ciptos del siglo XVI, data de los libros mas antiguos, a cerrar las iglesias y ermitas, mediante
la orden de comprar cerrajas para tal fin. Con la nave cerrada, el portico, cuando lo habia, se
convertia en el tnico espacio posible de inmunidad judicial para poder permanecer a salvo de
la justicia. En fecha tan tardia como 1796 se conminaba a “que los eclesiasticos no den abri-
go, auxilio ni acogida a los dichos [desertores y contrabandistas] ni en sus casas, ni iglesias,

hermiras ni otro lugar destinado al culto divino”%%.

ESPACIO FUNERARIO

El perimerro exterior de la iglesia fue, durante los siglos altomedievales, el espacio prefe-
rido para las inhumaciones, prohibidas las del interior en el I Concilio de Braga“. Ya en la

¥ José Manuel RODRIGUEZ MONTANES, “Proyecto de contenidos. Los pérticos...", en cita tomada de Garci Rurz

DE CASTRO, Comentario sobre la primera y sepunda pob[a(io'n de Segovia, Segovia, 1551, 5-6 (José Antonio Ruiz HER-
NANDO, ed. y notas, Segovia, [988).

El canon décimo del XIT Concilio de Toledo (681) permite a los que sc refugian en la iglesia moverse libremente
dentro de [a misma y en una distancia de treinta pasos a contar desde las puertas de la misma, es decir en el
ambito del atrio o pérrico (“ut nullus audear confugientes ad ecclesiam vel residents inde abstraere... sed esse
potius his ipsis qui ecclesiam petunt per ommia licitum in triginta passibus ab ecclesiae ianuis progredi, in qui-
bus triginta passibus unjuscuiusque ecclesiae in toto circuiti reverentia defendetur...”): . VIVES, T. MARIN MaR-
TiNEZ y G. MARTINEZ DiEZ, Concilios visigéticos e hispano romanos, Madrid, CSIC, 1963, 397-398. El titulo X1I del
Concilio de Coyanza (1050) trata de este asunto también, estableciendo el 4mbito protegido a 3{ pasos en
torno al templo: José Manuel RODRIGUEZ MONTANES, “Proyecto de contenidos. Los pérticos...".

Una inscripcion fechada en 1773 en el portico de la iglesia de San Antolin (Sotiello, Asturias) atestiguaba la vigen-
cia de tal derecho en fecha tan tardia. Sobre esta peculiaridad jurisdiccional en época moderna: Daniel SANCHEZ
AGUIRREOLEA, “El derecho de asilo en Espana durante [a Edad Moderna”, Hispania Sacra, 55 (2003), S71-598.
Real Orden copiada el 26 de septiembre de 1796 por Ramén Llorente, pirroco de la localidad soriana de Alco-
zar (Archivo Diocesano de E]l Burgo de Osma, libro 16/17, f. 2641), que se repite en otros muchos pueblos por
esas fechas. Esta Real Orden resume dos Reales Cédulas de ese afio, de 20 de junio y de 23 de julio.

Cit. en [sidro G. BANGO TORVISO, “Atrio y portico en el Roménico espaiiol: concepro y finalidad civico-litdr-
gica”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqwo[ogl'a, XL-XLI (1975). 179.
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época romanica, es frecuente observar cémo la galeria porticada, que se adosa al templo con
posterioridad a la construccién de éste, frecuentemente se asienta sobre una necrépolis ante-
rior. En Soria, ocurre por ejemplo en las iglesias de San Esteban de Gormaz (San Miguel),
Montejo de Tiermes (ermita de Santa Marfa), Caracena (San Pedro), Gormaz (ermita de San
Miguel), Alcozar (ermita de la Virgen del Vallejo), Pedro (ermita de la Virgen del Val), Villal-
varo (ermita de Lagunas)... Construida la panda del pértico, este nuevo ambito sera lugar
también para posteriores enterramientos por encima de los antiguos, tnhumaciones que en las
excavaciones arqueologicas suelen ordenarse alineadas junto a los cimientos de aquél.

Lo habitual, pues, es que el espacio acotado por la galeria porticada se haya empleado como
recinto para inhumar cuerpos durante la Edad Media, y también para disponer enterramientos
privilegiados, en arcosolio sobre el muro, solucién poco ensayada en Soria, aunque presente en la
iglesia de Ntra. Sra. del Rivero (San Esteban de Gormaz)™. Ya en los siglos bajomedievales (x1v
y XV) la costumbre que impera es el enterramiento dentro de la propia nave, eligiéndose el espa-

cio en funcién del poder del enterrado®

, pero abandonindose progresivamente el exterior para
tal menester, hasta que, poco a poco, desde finales del siglo XVili los propésitos ilustrados e higie-
nistas consigan que el cementerio como espacio diferenciado y en el exterior de la parroquia, o
incluso a considerable distancia, se vaya imponiendo, medida que se impulsa con una Real Orden
en 1781 aprovechando las calamitosas consecuencias de una epidemia en la iglesia parroquial de
Pasajes (Guipuzcoa)“, y que se ird implantando con mucha lentitud ante las resistencias de la
poblacién (y los propios parrocos) en las distintas poblaciones hasta bien entrado el siglo Xi1X. Lo
cierto es que, rebasada la Edad Media, el subsuelo de Ja galeria porticada dejé de emplearse como
espacio funerario, salvo excepciones, como en la iglesia de Aguilera (Soria), cuyo subsuelo con-
tiene una necrépolis del siglo XIX, aunque también aparecié una tumba medieval de lajas(’7.

ESPACIO PROPIO DE REUNIONES CiVICAS

Dentro de este apartado se incluyen aquellos usos de la galeria que no tienen relacién
inmediata con los religiosos expresados anteriormente, es decir, los que las personas realiza-
ban en cuanto pertenecientes a una sociedad que convivia y se relacionaba, en cuanto cibdada-
nos (en un sentido medieval, obviamente), habitantes de un enclave urbanizado.

Considerando excepcional la conservacién de la romanica Domus Municipalis de Braganza
(Portugal), y sin que se deba descartar la existencia de otros edificios similares levantados al
efecto en otras Poblaciones(’s, lo cierto es que lo que tenemos hoy son las citas documentales
donde se testimonia el uso del espacio de la galeria porticada para celebrar reuniones conce-

8 El trasdoés de la nave del templo, que actia como una de las caras de la galeria porticada, en cuanto espacio ambi-

guo o liminal (¢se debe estudiar como parte de uno, o de otra?), acoge numerosos arcosolios en muchas iglesias romé-
nicas de la ciudad de Zamora, cuyos canzorros y mechinales pueden sugerir que en su dia estuvieran porticadas.
Isidro G. BANGO TORVISO, “El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval espafiola”.
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arie, 4 (1992), 93-132. La familia real, méxima expresién del poder
tecrenal, también fabricé galileas en algunos templos, quiza la maxima expresion arquitecténica funeraria: José
Luis SENRA, “Aproximacién a los espacios lirdrgico-funerarios en Castilla y Leon: porticos y galileas”, Gesta,
36/2 (1997), 122-144.

Un buen estado de la cuestién en: Mercedes GRANJEL y Antonio CARRERAS PANCHON, “Extremadura y el deba-
te sobre la creacion de cementerios: un problema de salud pablica en la Hluscracion”, Norba. Revista de Historia, [7
(2004). 69-91.

Excavada por el Proyecto Cultural Soria Romdnica en los meses de encro y febrero de 2008.

66

67

% Estimamos muy sugerente, pero crrada, la relacion tpologica que Gaya Nufio establece entre dicha Domus Muni-

cipalis bragantina y las galerias porticadas castellanas. Cierto que la irregular planta portuguesa, calada de vanos de
medio punto en todas sus fachadas, puede remitir a los arcos de los pérticos corridos, pero el paralelismo formal
queda ahi. Mas interesante es el corolario de esta asociacién. En sus palabras: “no es dudoso que consistorios
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P

Natividad de Nuestra Sefiora (Modamio, Soria)

jiles. De hecho, en los documentos es el principal espacio que aparece recogido para tal fin,
tanto en entornos que hoy consideramos rurales, como en los urbanos (como Segovia o la
propia Soria). Tafiida la campana (conceio pregonado, dice el Fuero de Soria, fechado hacia 1195),
como mandan los fueros y ordenanzas, el vecindario se congregaba bajo el techado de la gale-
ria para dirimir las cuestiones que se hubieran de tratar. Asi se recoge, entre otros muchos
ejemplos que se podrian traer a colacién en un documento de 1285 de la localidad navarra
de Dicastillo: “Esto es assaber, que el dicho don Pero Sanchiz de Dessoio, rector, ¢ los racio-
neros, e los jurados e los maorales sobredichos de la eglesia e del conceio de Diacastieyllo,
tocadas las campanas de la dicha eglesia, e plegado conceio sollempnemientre a sono de cam-
panas como costumbre ante el portegado de la dicha eglesia”®. El concejo abierto, institu-
cién democritica de origen medieval de mixima representatividad (masculina), todavia hoy se
reconoce en la Constitucion Espariola (art. 140) y se aplica en pedanias de poca poblacién.
Es curioso comprobar c¢dmo todavia hoy, en 2009, su ambito de extensién viene a coincidir
con la extension territorial de las iglesias romanicas porticadas70.

La galeria porticada, como extension de ese espacio donde se ditimian cuestiones ata-
fientes a la res publica, fue el sitio elegido en diversos lugares para fallar pleitos, situaciéon docu-
mentada en el Fuero General de Navarra: “En todo pleyto que sea feyto en Pomplona de fran-
co & de nauarro deue ser la testimonia de entrambas de la postremera crug ena entro & deue
ser casa tenient e uezino entegro que (...) aya peynos biuos & que sea abonido por sus uezi-
nos en el portegado de la glesia””!. Otras disposiciones similares documentan la practica judicial en

semejantes sc elevaran en Espafia, y las galerias porticadas no serian sino su sintesis, llevada a escalas rurales” (Juan
Antonion Gaya NURNO, “Artistas y artesanos del Roménico espafiol”, Goya. Revista de Arte, 30 (1976), 217). Esta
cita la resena el siguiente articulo: M. de los Angeles DE LAS HERAS Y NURNEZ, “La ermita de San Cristébal de
Canales de la Sterra”, Bereeo, 106-107 (1984), 51.

®  José Maria LACARRA y Angel MARTIN DUQUE, Documentos de la Coleccion Diplomdtica de Irache, vol. 11 '1223-1397’,
Pamplona, Gobierno de Navarra, 1986, 120.

70 La mitad de los 954 concejos abiertos con que cuenta Espafia se concentra en Castlla y Leén. Si Guadalajara

es la provincia que mas posee (137), le siguen Burgos (131), Soria (90), Segovia (54) y Palencia (53), segdn un

informe juridico de la Federacién Espafiola de Municipios y Provincias (El Heraldo de Soria, 22 febrero 2009, 14).

7t Pedro SANCHEZ-PRIETO BORJA, Fuero General de Navarra [Version A]. BNM Ms. 17653, Alcals de Henares, Univer-
sidad de Alcald de Henares, 2004, §5. Hay otras menciones en el mismo sentido en otros articulos de este texro,
incluyendo una curiosa datacién temporal que inmiscuye a las galerias porticadas para fijar un pago: “& el sey-
nor deue dar destos .iiij. panes la semient atal dia de Sant Johan entre que cntre el sol en el portegado de la gle-
sia uezinal dont es la heredat” (§7).
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Santa Maria Magdalena (Zamora), o en las iglesias de Santa Marfa y San Miguel (Segovia),
donde se sustanciaban escrituras entre particulares72.

Bajo los pétreos arcos rominicos, o bajo estructuras mas humildes, también soportala-
das, se sustanci6 la parte mas importante de las decisiones comunitarias con fuerza de ley en
las que el vecindario tuvo algo que decir. Pero no sélo se asociaron tales espacios adosados al
templo con avatares legales, sino que también fueron el marco de los dmbitos alegales (ilega-
les también) de la vida en sociedad: la fiesta y la diversion.

ESPACIO LUDICO Y FESTIVO

Junto a la iconografia, la presencia de alquerques embutidos en los muros o los podios
de las galerias, es una de los aspectos mas celebrados y conocidos: la galeria porticada como
espacio de juegos “de mesa” o de tablero. Es claro que en cuanto espacio techado y parcial-
mente murado facilitaba ese uso, por la proteccién que ofrece frente a adversidades meteoro-
l6gicas, o por simple comodidad. De todos los juegos que los arcos de medio punto de la
galeria cobijaran, el alquerque ha pasado a convertirse en metafora del resto por la represen-
tactén de los mismos en algunos atrios porticados. El alquerque (de nueve, de doce) es un
divertimento de estructura similar a las “Tres en raya". Por lo general, hubieron de ser prin-
cipalmente de madera (juegos “de tablero”), razén por la cual no se han conservado hasta hoy
o, mas sencillo, se debid jugar sobre la propia arena, como hasta hace poco se practicaban
muchos juegos infantiles.

Estos alquerques incisos en sillares, colocados en lugar conveniente, pueden ser contem-
poraneos a la galeria, o bien haber sido embutidos con posterioridad. En principio, se suele
descartar que se tallasen después de la época romanica, aun sin razones que justifiquen dicho
descarte. Cuando proceden de material reaprovechado, hay que entenderlos previos o estric-
tamente contemporaneos a Ja obra de ereccién del espacio porticado. Mdltiples alquerques,
aunque descolocados en su mayoria, se conservan en el espacio porticado romanico en la pro-
vincia de Soria, amén de otros incisos o tallados en los lugares méas insospechados. Entre los
primeros, destaquemos, por ejemplo, el de la iglesia de San Miguel (San Esteban de Gormaz),
o los de las parroquias de Aguilera, Omefaca, Fuentelirbol o Mosarejos. No obstante, no
todo lo que habitualmente se presenta como alquerque Jo es. Hay una inflacién evidente en
la identificacién con este juego de ciertos diagramas que pueden corresponder a relojes de
misas, estilizaciones del laberinto etc .

Se ha insistido también en el atrio de la iglesia como escenario privilegiado de actuacio-
nes juglarescas. Quizd por ahi haya que entender esa profusién de iconografia pretendida-
mente transgresora asociada a las artes espectaculares de estas y estos artistas. Es sensato sos-
pechar que ante el edificio de mayor rango, la iglesia, que la comunidad siente como suyo
porque lo es, y que rene las mejores condiciones, se congregara la gente para disfrutar del
entretenimiento que ofrecian los forasteros. Parece que asi ocurria también ante determinadas
iglesias de peregrinaciéon. Aunque un poco més tardio, el Llibre Vermell montserratino docu-
menta la costumbre de cantar en la plaza (platea) situada ante la iglesia’. Asociado el espacio
perieclesial a estas manifestaciones, quedé luego también como el dmbito propicio para las

72 José Manuel RODRIGUEZ MONTANES, Proyecto de contenidos. Los pérticos...

“Quia interdum peregrini quando vigilant in ecclesta Beate Marie de Monte Serrato volunt cantare et trepudia-
re, et etiam in platea de die et ibi non debeant nisi honestas ac devotas cantilenas cantare, idcirco superius et
inferius alique sunt scripte. Et de hoc uti debent honeste et parce, ne perturbent perseverantes in orationibus et

devotis contemplationibus in quibus omnes vigilantes insistere debent pariter et devote vaccare” (en M.* Carmen
GOMEZ MUNTANE, El Llibre Virmell de Montserrat. Cantos y danzas, Madrid. Los libros de la frontera, 1990, 19).
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manifestaciones canoras, y asi se documenta durante al menos jun milenio! en practicamente
toda Europa, desde una homilia del papa Le6n IV (775-780), en que recordaba que “Cantus
et choros mulierum in atrio omnino prohibemus"”, hasta la Cédula Real de 1797 de Car-

los IV prohibiendo la danza en las iglesias, sus atrios o los cementerios’®.

LA GALERIA PORTICADA: ANALISIS ESTRUCTURAL

San Miguel (Andaluz, Soria)

Probablemente Jas galerias se levantan en madera en sus primeras etapas, adosadas a la
nave preexistente del templo al que corresponden. La pervivencia, o en su caso la trascenden-
cia del modelo concreto, iria posiblemente asociada al cambio del material constructivo, sien-
do las galerias en piedra las que han podido perdurar hasta nuestros dias.

Las galerias porticadas rodean exteriormente al edificio roménico por uno o varios de sus
costados, haciendo, en origen, de espacio de transicién entre el templo y el niicleo poblacio-
nal del que éste seria el edificio mas destacado. Generalmente se disponen, al menos, al Sur
del mismo, por ser ésta la orientacién mis soleada y protegida, si bien no escasean las excep-
ciones a esta regla. De éstas se puede deducir la gran influencia de la localizacién del templo
respecto del caserio al que sirve y del entorno que le rodea en la disposicién y composicion
de la galeria porticada. A este respecto resulta ilustrativo el ejemplo de la ermita de la Virgen
del Vallejo de Alcozar: situada a media ladera del cerro Macerén, que domina el pueblo y un
amplio territorio, los restos visibles de su galeria porticada se conservan al Norte del templo,
orientacién respecto del mismo hacia la que se desarrollé uno de los barrios del Alcozar
medieval. El resto del caserio y el amplio valle de acceso al lugar se sittian al Oeste de la ahora
ermita, ambito en el que Jas recientes excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo por el Pro-
yecto Cultural Soria Romdnica han puesto al descubierto una panda de la galeria porticada
romanica contigua a la anterior y hasta ahora desconocida.

En el Romanico segoviano, la galeria porticada llega a su maximo esplendor y desarrollo

como tipo arquitecténico asociado a un templo parroquial, siendo significativo el niimero de

MaNS, cit. en Higinio ANGLES, Historia de la miisica medieval en Navarra, Pamplona, Diputacién Foral de Navarra,
1970, 36.

7> Gonzalo MENENDEZ PiDAL, La Espana del siglo X111 leida en imdgenes, Madrid, Real Academia de [a Historia, 1986,
239.
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las conservadas en toda la provincia, cerca de sesenta. Entre ellas, como es habitual, la mayor
parte presenta una tnica panda, generalmente ortentada al Sur. Pero entre tal cantidad de
ejemplares no es extrafio que se puedan rescatar un interesante namero de ellas que cuentan
con mas de una panda, llegando la propia galeria en alguno de sus ejemplos mas signiﬁcati-
vos a rodear por completo la nave del templo. Ejemplos en los que indudablemente influye el
caracter del entorno préximo del edificio y la respuesta funcional y simbolica que a éste pre-
tende otorgarse, como es el caso de la iglesia de San Martin en pleno casco urbano de la pro-
pia capital segoviana.

En esta linea de trabajo de basqueda de una clasificacién de los canones compositivos del
Romanico porticado, vale la pena referirse 2 un ejemplo singular dentro de los recintos claus-
trales peninsulares: la iglesia de Sanra Maria de Eunate en Navarra. Administrada por una
cofradia desde comienzos del Xilil, cuenta con un conjunto porticado perimetral a la iglesia,
en relacidon directa con el exterior del conjunto, cuyas funciones originales aparecen impreci-
sas atin en la actualidad. Reparado en el siglo XVII segtin sus cAnones originales, constituye un
ejemplo a medio camino entre los claustros y las galerias porticadas. A nivel compositivo, al
hilo del argumento expuesto para la disposicién de las galerias porticadas en relacidén con el
propio edificio y su entorno préximo, la traza octogonal en planta del edificio condiciona y
determina el caricter de la propia galeria, que de nuevo lo rodea por completo. En este caso,
la propta geometria y la composicion arquitectdnica singular del conjunto, condicionan en
primera instancia el modo y disposicién de este espacio liminal. Composicién que va muy
ligada al concepto y al caricter del recinto claustral de una comunidad dispuesta en el reco-
rrido de este tramo del camino de Santiago.

De vuelta a los canones habituales, por lo general, las minoritarias galerias conservadas
en territorio ibérico que cuentan con méas de una panda en su desarrollo, las mantienen con-
tiguas entre si, dando lugar a estructuras en “L” 0 en “U” como ya hemos visto. En este caso,
las excepciones casi alcanzan el titulo de rarezas, pero existen en las provincias de Valladolid
y de nuevo en Segovia un némero muy reducido de galerias abiertas al mismo tiempo al
Norte y al Sur de sus templos respectivos. Hecho que afianza si cabe, por un lado la influen-
cia del entorno préximo de estas iglesias en la definicidn y distribucién de estos pequefios
claustros seglares, y por otro lado y también relacionado con este hecho urbano, podria facilicar
una explicacién a las habituales transformaciones a que han estado sujetos a o largo de los
siglos estos elementos constructivos tan singulares, inmersos en sociedades igualmente en

lenta evolucién.

GALERITAS PORTICADAS, ELEMENTOS DESTACADOS
DEL ROMANICO SORIANO

En la actual provincia de Soria se conservan completa o parcialmente las evidencias de
unas veinticinco galerias porticadas romanicas, cuya distribucién y localizacién se reflejan en
plano adjunto. La mayor parte de ellas se encuentran en el cuadrante suroeste de la provincia,
muy relacionadas con la linea fronteriza del rio Duero.

Constituyen uno de los mayores exponentes de esa etapa historico artistica en este terri-
torio, si bien son escasas las que parecen conservar su traza original. Se trata de la segunda
provincia espafiola con mayor nimero de ejemplares, por detras de la de Segovia, en la que se
tiene constancia de la pervivencia actual de unas sesenta galerias porticadas. Seguidamente, la
serie de territorios con mayor pervivencia de estos elementos, contintia con la provincia de
Guadalajara, que mantiene diecisiete, y con la provincia de Burgos con once. Los testimonios
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1. Aguilera. iglesta de San Martin. 2. Alcozar, ermita de
la Virgen del Vallejo. 3. Andaluz, iglesia de San Miguel
Arcangel. 4. Arganza, iglesia de Ia Degollacién de San
Juan Baucista. S. Barca, iglesia de Sanca Cristina. 6. Ber-
z0sa, iglesia de San Martin de Tours. 7. Caracena. igle-
sia de San Pedro. 8. Cuevas de Soria, iglesia de San
Pedro Apostol. 9. Fresno de Caracena, iglesia de Nues-
tra Sefiora de la Asuncién. 10. Fuentelsaz de Soria,
iglesta de Sanco Domingo de Guzmin. [1. Gormaz,
ermita de San Miguel. 12. Madruédano, iglesia de San
Quirico y Santa Julita. 13. Mifo de San Esteban, igle-
sia de San Mardin de Tours. [4. Modamio, iglesia de la
Natividad de Nuestra Senora. 1S. Monrejo de Tiermes,
iglesia de San Cornelio y San Cipriano. 16. Montejo de
Ttermes, ermita de Santa Maria de Tiermes. I7. Oine-
naca, iglesia de la Concepcion de Nuestra Sciora.
[8. Paones, iglesia de San Pedro Apéstol. 19. Peralba
P de San Esteban, iglesia de Santa Maria La Mayor. 20.
® @ e © - Rejas de San Esteban, iglesia de San Ginés. 21, Rejas de
San Esteban. iglesia de San Marcin. 22. San Esteban de
Gormaz, iglesia de la Virgen del Rivero. 23. San Este-
ban de Gormaz, iglesia de San Miguel Arcangel. 24.
. Villalvaro, ermita de la Virgen de Lagunas. 25. Villasa-
‘ Yy en su entorno proximo yas, 1glesia de Nuestra Sefora de la Asuncion.

Galerias porticadas romdnicas en la actual provincia de Soria

existentes en las provincias de Avila, Valladolid, Salamanca, Palencia y Zamora completan la
lista del Rominico porticado castellano-leonés, regién peninsular ampliamente destacada en
este aspecto. El resto de ejemplos computados en Espafia son meramente simbdlicos en sus
respectivos territorios, computandose un ntimero reducido de galerias en las Comunidades
Autbénomas de La Rioja y Navarra, e igualmente en provincias algo mas alejadas del entorno
castellano, como son Gerona o Huesca. Un territorio que queda por analizar al respecto en
este estudio y en el que es notoria igualmente Ja difusion de este modelo constructivo, lo cons-
tituye el vecino portugués.

Entre las galerfas roméanicas sorianas encontramos la més antigua de las datadas del

territorio hispanom

, la correspondiente a la iglesia de San Miguel de San Esteban de Gor-
maz, fechada en 1081 en uno de sus canecillos, una réplica del cual se muestra en la pre-
sente edici6n de Las Edades del Hombre. El resto de los poérticos roménicos conservados en
la actual provincia de Soria, todos ellos erigidos en piedra, parecen tener una cronologia
algo posterior, al igual que los templos a los que complementan, coincidiendo con la ten-
dencia habitual en este territorio de pervivencia de modelos romanicos con posterioridad
al siglo XIr.

Muchas de las galerias conservadas en territorio soriano, sin embargo, presentan claros
sintomas de haber sido remontadas o recompuestas en época postmedieval, coincidiendo con
el consabido y generalizado mantenimiento de este tipo arquitecténico en épocas posteriores,
en este entorno geografico.

Asi, del mismo modo que se recomponen antiguas galerias romanicas, se encuentran en
territorio soriano ejemplos de pérticos levantados ex novo siguiendo estilos artisticos poste-
riores, como es el caso destacado de la galeria porticada pétrea de la iglesia de Santa Maria
La Mayor en Peialba de San Esteban, de caracter marcadamente posmedieval. Otro ejemplo
singular lo constituye el pértico de la iglesia de Santiago, en la localidad de Zayas de Basco-
nes, en el que, siguiendo el modelo romanico, se remnterpreta en madera la tipica arqueria
pétrea de estos elementos romanicos.

76 Insistimos que nos referimos a galerias porticadas romanicas (hay otras més antiguas, obviamente, como la leo-

nesa de San Miguel de Escalada), y con datacién precisa conocida.
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La recuperacion del gusto por el arte roméanico a partir del siglo X1X prolonga la recrea-
cién de este modelo constructivo y artistico tan propio de este territorio. Un caso singular y
curioso en la provincia lo ilustra la galeria porticada neorromanica de la iglesia de Santiago
Apéstol en la localidad de Quintana Redonda, erigida poco después del incendio que en
1918 arrasé la iglesia previa.

Del estudio pormenorizado del conjunto del Romanico soriano, al igual que habra de
ocurrir en los otros territorios mencionados, se deduce que el ndmero de galerfas de ese perio-
do debié de ser mucho mayor al total de las actualmente conservadas. Si la necesidad de un
espacio para uso del concejo provocé la floracion de galerias porticadas entre los siglos X1 y
X111, la habilitacién de otros locales, el cambio en las formas en que se ejerce la participacion,
o la pérdida de significado o practicidad de las mismas, provocaron su desuso. Muchas galerias
desaparecieron definitivamente. Otras se cegaron con mas o menos fortuna en funcién de la
nueva utilidad que se previ6 para dicho espacio, y asi han permanecido (algunas contindan cega-
das) hasta bien entrado el siglo XX, lo que ha posibilitado su posterior recuperacién. En caso de
ampliacién de la nave de la iglesia, lo que fuera galeria quedé integrado como segunda nave. En
la mayor parte de los casos, el espacio que antafio fue atrio se tabico y compartimentd, pasan-
do tales estancias a cumplir las mas variadas funciones (almacén, cilla, sacristia, escuela), mante-
niendo siempre, eso si, un pasillo para posibilitar la entrada al templo.

INUEVOS DATOS Y ACTUACIONES RECIENTES SOBRE ROMANICO PORTICADO SORIANO

A lo largo de las Gltimas décadas de intervenciones en el Patrimonio romanico soria-
no, las galerias porticadas han sido objeto de numerosas actuaciones de diversa indole, a
conciencia de tratarse de unos de los valores de mayor riqueza y singularidad del Romani-
co de estas tierras: un namero relevante de ellas se han reabierto tras pasar largos afos ocul-
tas por tabiques de tapial, mamposteria o silleria, compartimentadas a su vez en muchos
Ccasos en su interior para generar diferentes estancias que respondieran a variados usos; otras
han debido recibir importantes tratamientos de consolidacién o refuerzo estructurales que
garantizaran su estabilidad y su conservacién; al hilo de estas intervenciones o sin una nece-
sidad expresa de las mismas, se han producido reinterpretaciones de la nocién original que
preexistia sobre la traza de algunas de ellas; en otros ejemplos, el vacio dejado por una gale-
ria desaparecida se ha cubierto con la informacién proveniente de las recientes excavacio-
nes arqueoldgicas, que han recuperado un pedazo de historia, constatando la existencia, en
un tiempo ya perdido, de galerias completas o de partes hasta hoy desconocidas de las
ahora existentes.

Entre las reinterpretaciones y
descubrimientos destacables de Ermita de Lagunas (Villalvaro, Soria)
galerias existentes en la actualidad,
en orden cronolégico de los traba-
jos realizados, encontramos las
sigutentes:

En el afio 1986, la excavacidon
del extremo suroeste de la galeria
porticada de la iglesia de San
Pedro en la localidad de Caracena
obtuvo resultados fehacientes de
la continuidad de la galeria, hasta
tiempos imprecisos, con dos arcos
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mas de [os conservados, hacia el extremo oeste de este portico orientado a mediodia’’. Es
decir, este portico contaba originalmente con nueve arcos, cuatro a cada lado del acceso hoy
conservado, y no con siete, nimero que a menudo se ha utilizado de modo engafioso, pre-
sentandolo como paradigma compositivo del Romanico porticado, como se decia al
comienzo de estas paginas. La arqueologia demostré que no fue el simbolismo de este
namero el que primé a la hora de erigir la galeria romanica en el caso de este templo de
Caracena, como frecuentemente se ha venido aduciendo. El extremo que no aclararon estos
trabajos es st la longitud de la nave acompafiaba a esta nueva longitud de la galeria, o por el
contrario, si ésta contaba con otra panda al Oeste, que igualmente habria desaparecido,
aspectos que quedan pendientes de analizar en préximas intervenciones en el lugar.

En la galeria correspondiente a la iglesia parroquial de San Miguel Arcangel en Andaluz
los trabajos arqueolégicas desarrollados a comienzos de la década de los noventa, en el marco
de una intervencién mas amplia en el conjunto edificado, constataron la existencia de una
panda orientada al Norte del templo, actualmente desaparecida, y de un tramo de galeria orien-
tada al Oeste, cegada y conservada de manera parcial a dia de hoy. Retales de ambos tramos de
galeria, convenientemente remontados, son los que en la actualidad se pueden admirar for-
mando parte de la galeria conservada al Sur del templo. La belleza que conserva este pértico
remontado, nos remite a la singular galerfa que en origen debi6 de rodear, cast por completo,
a la nave del templo78.

Otros trabajos mas recientes desarrollados en el afio 2008, en el marco del Proyecto
Cultural Soria Romdnica, han constatado la pervivencia de gran parte de la panda norte de la
galeria de la Ermita de la Virgen del Vallejo de Alcozar, hasta el momento cegada, comple-
mentada con otro tramo, hasta ahora desconocido y desgraciadamente arrasado, situado al
Oeste del templo, del que recientemente se han descubierto su traza y sus cimientos’?. De
igual modo, las intervenciones que
en 2008 y 2009 viene desarro-
llando Soria Romdnica en la ermita
de la Virgen de Lagunas (Villalva-
ro), han sacado a la luz los restos
de la cimentaciéon que marca el
trazado de la que fuera galeria
porticada del templo, de la que no
se tenia ninguna constancia hasta
nuestros dias. La parroquia, en su
dia, del hoy conocido como des-

poblado de Lagunas, es en la

acrualidad ermita compartida por
Ermita de la Virgen del Vallejo (Alcozar, Soria) los pueblos de Villalvaro y Zayas

77 José¢ Manuel RODRIGUEZ MONTARES, “Caracena. Iglesia de San Pedro Apostol”, Enciclopedia del Romdnico en Cas-

tilla y Leon. Soria, vol. L., M.A. Gatcia Guinea y J. M. Pérez Gonzalez (dirs.), Aguilar de Campoo, 2002, 337.

José Francisco YUSTA BONILLA, “La iglesia de San Miguel de Andaluz (Soria), de la singularidad al tipo™, /11

Simposi sobre Restauracio Monumenial (Barcelona, del 19 al 21 de noviembre de 1992), Barcelona, 1993, 197-204;

José Manuel RODRIGUEZ MONTANES, “Andaluz. Iglesia de San Miguel Arcéngel”, Enciclopedia del Romdnico en Cas-

tilla y Leén. Soria, vol. I. M.A. Garcia Guinea y .M. Pérez Gonzilez (dirs.). Aguilar de Campoo, 2002, 172-8.

77 José Francisco YUSTA BONILLA, Francisca DIESTRO ORTEGA. César GONZALO CABRERIZO, José Angel ESTERAS
MARTINEZ y Josemi LORENZO ARRIBAS, “Estrategia de actuacién ante una ruina roménica. La ermita de la Vir-
gen del Vallejo en Alcozar (Soria)”. Actas del VI Congreso Internacional ‘Restaurar la memoria’ [ AR&PA, Valladolid, 30
octubre-2 noviembre 2008] (en prensa).
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de Bascones. En el mismo contexto de actuaciones, se ha podido evidenciar la existencia de
una galeria porticada romanica en la que fuera parroquia de San Pedro Apéstol de la loca-
lidad de Paones. El templo, arruinado desde la década de los setenta del pasado siglo, ace-
leré su deterioro con el derrumbe de parte del muro que debi6é de amortizar su recinto por-
ticado, ubicado a lo largo del costado sur de la nave del edificio. Los restos del pértico
tallados en sillerfa fueron por aquel entonces puestos a buen recaudo, quedando a la espe-
ra de tiempos mejores para este conjunto parroquial. Nouestra intervencidén, en curso en el
momento de redactar estas lineas, ha constatado la persistencia hasta el momento de buena
parte del tramo oriental de la galeria porticada con que contara el templo, conservada en
aceptable estado. Un aspecto de interés, afiadido al propio hecho de la confirmacién de la
sospecha de la existencia de este nuevo pértico cegado y oculto en el interior de una pos-
terior funda muraria, lo constituye la especificidad de o descubierto hasta el momento. Se
trata de una galeria singular por su traza, constituida por una serie de arcos de medio punto,
de apenas cincuenta centimetros de luz entre sus apoyos, levantados mediante un encofra-
do de cal y canto, finamente revocados y sin refuerzo de elementos de silleria; éstos apoyan
en capiteles de rica e interesante talla en perfecta silleria, material con el que se completan
a su vez los fustes de apoyo de la arqueria; el bancal, por el momento oculto en el interior
del muro, parece ofrecer igualmente una pobre fabrica de mamposteria. Se trata por tanto
de una galeria donde sorprenden la inusual y extrema estrechez de sus vanos y la pobre
materia de sus elementos constructivos, a excepcién de los capiteles. A buen seguro el pro-
ceso de las intervenciones terminara por aportar nuevos e interesantes datos y elementos de
esta galerfa por el momento tan sélo insinuada.

En tres de los cinco casos expuestos, las galerias, o las partes de ellas hoy perdidas, ocul-
tas o parcialmente remontadas, se desarrollaban en origen a lo largo del costado norte de cada
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uno de los templos, siendo los tnicos casos de porticos con esa orientacion de los que se riene
constancia en la provincia de Soria. En Alcozar y Andaluz ademas ambas galerias contaron en
su dia con una panda oeste. Puede que el condicionante topolégico que condujo a esa dispo-
sicion perdiera relevancia con el tiempo y que la mayor inestabilidad estructural de una gale-
ria en “L”, unida a la dureza de la orientacién norte en un territorio como el soriano, con-
tribuyeran a su falta de conservacidn y pérdida. El resto de las galerias sorianas conservadas,
al menos en cuanto a los resultados de los estudios hasta hoy realizados se refiere, mantienen
una Gnica panda orientada a mediodia, si bien se trata de pérticos remontados en la mayor
parte de los casos.

Las intervenciones de reapertura de los vanos cegados de galerias sorianas de las que
se tenia evidente constancia han proliferado en las Gltimas décadas. Es el caso de los pér-
ticos que preceden a las iglesias de Santa Cristina (Barca), de San Miguel (Gormaz), de San
Martin de Tours (Mifio de San Esteban), de las iglesias de San Ginés y de San Martin
(ambas en Rejas de San Esteban), o de Nuestra Sefiora de La Asuncién (Villasayas). De
otras galerias perdura la constancia constructiva y material de su existencia historica, si bien
la reintegracién de su espacio original en e] correspondiente al espacio o espacios internos
del templo hace complicada o ya ciertamente inviable su recuperacién como espacios de
transicién que fueron. Es el caso de los dispares restos de galerias fundidos en los muros
de las iglesias de La Degollacién de San Juan Bautista en el pueblo de Arganza, de Nuestra
Sefiora de la Asuncién en Fresno de Caracena, o de Santo Domingo de Guzmén en Fuen-
telsaz de Soria.

Otros ejemplares destacados del repertorio de galerias sorianas han debido recibir impor-
tantes tratamientos en los altimos afos para garantizar su conservaciéon. La inestabilidad
estructural que parecia vencer hacia el exterior las arquerias de las galerias de las 1glesias de
San Miguel y de Nuestra Sefiora del Rivero en San Esteban de Gormaz, obligé a sendas inter-
venciones en estos dos templos de primer nivel dentro del Romanico soriano. En ambos casos,
las bancadas de apoyo de las arquerias, de irregular y pobre ejecucion, pudieron contribuir a
este hecho. En la galeria de la iglesia del Rivero, la bancada o podio de apoyo de uno de sus
tramos fue de hecho sustituido. Y lo fue, dicho sea de paso, por una nueva fabrica de cante-
ria nada respetuosa en su labra con el modelo al que suple. Del mismo modo, la iglesia de San
Martin (Rejas de San Esteban) fue completamente remontada, por idéntico motivo, a princi-
pios de los afios ochenta del pasado siglo XX.

Estas son tan s6lo algunas intervenciones de las que se tiene constancia documental en la
actualidad. De muchas otras que suponemos Gnicamente nos queda su impronta constructi-
va, en el mejor de los casos.
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